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W tegorocznym cyklu ,Recenzja dla tanica”, siédmy tekst zamykajgcy pierwszg cze$é projektu, powstal po
premierze , Giselle” i jego autorkg jest Katarzyna Gardzina. Recenzuje ona balet w chor. Zofii Rudnickiej w wy-
konaniu zespotu Teatru Wielkiego w Lodzi. Celem projektu ,Recenzja dla tarica” jest zamawianie tekstéw
krytycznych i opisywanie szerokiego spektrum gatunkdéw tarica odzwierciedlajgce zainteresowania autorek
i autoréw oraz aktualne trendy w obszarze sztuk performatywnych. Wszystkie teksty zostaly napisane w ra-
mach programu ,Przestrzenie Sztuki — Taniec 2024-2025” na zlecenie Kieleckiego Teatru Tarica, w ktérym
dyrekcja wspdlnie z krytyczkami i krytykami ZASP uruchomila cykl publikacji jako jedno z Dziatan zglo-
szonych do tej edycji Programu Merytorycznego PS. Tegorocznymi partnerami projektu sg: Teatr Rozbark,
Opera Wroctawska, Teatr Studio, Opera Slaska, Fundacja Performa, Lubelski Teatr Tarica, Opera Krakowska,
Teatr Wielki w Lodzi - bowiem recenzowane spektakle pochodzg z repertuaréw i programéw wymienionych
instytucji oraz organizacji. Podrézujacy za spektaklami krytycy i krytyczki sg otwarci na wspédtprace réwniez
z innymi podmiotami kulturalnymi. Projekt odbywa sie pod honorowym patronatem Zwigzku Artystéw Scen

Polskich ZASP - Stowarzyszenie.

Dyskretny urok romantyzmu
Giselle w Teatrze Wielkim w Lodzi

Autorka: Katarzyna Gardzina

Giselle, jeden z najslynniejszych baletéw epoki ro-
mantyzmu, przezywa teraz na polskich scenach
swoisty renesans. Przez ostatnie 30 lat niemal nie
pojawiajaca sie na naszych scenach, stopniowo
wraca do task, do czego ostatnio w jakiej$ mierze
przyczynia sie bojkot utworédw z muzyka napisang
przez rosyjskich kompozytoréw. Obecnie ten tytul,
z 16zng czestotliwoscig wprawdzie, ale gosci w re-
pertuarze baletéw Opery Baltyckiej (realizacja
z 2018 roku), Opery Wroclawskiej (premiera takze
w 2018

roku), Polskiego Baletu Narodowego

(rok 2022) oraz teraz trafil na scene Teatru Wiel-
kiego w Lodzi.

Balet Jeana Coralliego i Julesa Perrota do muzyki
Adolphe’a Adama, ktéry prapremiere mial w 1841
roku w Paryzu byl najdoskonalszym bodaj wcie-
leniem idei baletu romantycznego, ktéremu po-
czatek dala wczeéniejsza o dziewied lat Sylfida (La
Sylphide). Taniec na dopiero co wymys$lonych poin-
tach pozwolil na odrealnienie postaci kobiecych
oraz dostownie i w przenosni uniesienie ich nad zie-

mie, na uczynienie z nich zjaw i eterycznych istot, co
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poniekad pokutuje do dzi§ w wizerunku sztuki
baletowej i tancerek klasycznych. Oba balety maja
zresztg wiele cech wspdlnych, czerpiac z gtléwnych
idei sztuki romantycznej: powrotu do ,natury”,
ludowosci, a takze nawigzywania do obrazu daw-
nych wiekéw, ze szczegélnym upodobaniem do sre-
dniowiecza.

Jednoczesnie do dzi§ Giselle pozostaje doskonalg
pozycja
mniejszych klasycznych zespoléw baletowych: nie

repertuarowg dla wielkich i nieco
majac rozmachu 3- i 4-aktowych rozbudowanych
baletéw drugiej polowy XIX wieku, jest pereltks
wdzieku, smaku i wyrafinowanej techniki tanecznej.
Dlatego dobrze si¢ stalo, ze tytul ten zagoscil na
scenie Teatru Wielkiego w Lodzi, ktérego balet pod
nowym kierownictwem Joanny Szymajdy przy
wsparciu choreografa-rezydenta i kuratora Eédzkich
Spotkann Baletowych Jacka Przybylowicza ma am-
bicje kultywowaé chlubne tradycje z przeszlosci
bycia drugim, po warszawskim, zespolem bale-
towym w Polsce. Biorgc pod uwage, ze léddzcy tan-
cerze od dawna nie tariczyli ,prawdziwej klasyki” —
w rozumieniu techniki tarica — to z tym wyzwaniem

poradzili sobie naprawde dobrze.
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Zofia Rudnicka przygotowala choreografie 16dzkiej
Giselle wg kanonicznych ukladéw Coralliego i Per-
rota, dodajac od siebie np. meski taniec zbiorowy
w I akcie zamiast tarica wiejskiego wykonywanego
w parach. Chodzilo o to, Zzeby meska czesé zespotu
miata w tym spektaklu co$ bardziej wymagajacego
do zatanczenia, bo jak wiadomo niemal caly ciezar
trudnosci w Giselle spoczywa na zenskim zespole —
solistkach, koryfejkach i corps de balet, podczas gdy

meskimi wykonawcami sa do obsadzenia de facto

tylko trzy partie solowe.

Na scenach $wiata Giselle, nawet w tej najbardziej
klasycznej wersji, funkcjonuje w kilku redakcjach
i odczytaniach (o absolutnie autorskich jak Matsa
Eka czy Akrama Khana nie wspominajgc). W tej za-
prezentowanej przez balet Teatru Wielkiego w Lodzi
widaé utanecznienie partii traktowanych zwykle
bardziej jako pantomimiczne (dynamiczne i wy-
magajace serie skokéw Hilariona, a nawet Wilfryda,
przyjaciela ksiecia, rozbudowany taniec przyjaciétek
Giselle). To jednocze$nie — mimo romantycznej
proweniencji samego dziela — mocno klasycyzujaca
realizacja, czerpigca bardziej z opracowan rosyjskich
baletmistrzéw, niz bezposrednio z francuskiej
tradycji i stylu. Nie ma tu ,francuskich” zmie-
kczonych linii, zbyt wychylonych lub dla odmiany
obnizonych péz — rysunek cial tancerzy i tancerek
hotduje czystosci i wirtuozerii, romantyzm wido-
czny jest raczej w wykoriczeniu ruchu, interpretacji
i oczywiscie scenicznym wizerunku calosci.
Odpowiedzialna za projekty scenografii i kostiumoéw
Tatiana Kwiatkowska zaproponowala sceniczny
$wiat w jak najbardziej tradycyjnym ujeciu, chod
oczywiscie teatralne srodki wyrazu mocno od epoki
romantyzmu ewoluowaly i np. malowane na pldtnie
czy tiulu tylnie horyzonty zastgpione zostaly pro-
jekcjami. Jednak tak jak w wiekszosci klasycznych
ujeé, w tle pierwszego aktu w oddali majaczy zamek
ksiecia, z lewej stoi chatka Matki Giselle, z prawej —
domek, ktéry na czas zalotéw do pieknej wie$niaczki
wynajal lub moze kupit ksigze Albert. Te prze-
strzenne konstrukcje sprawily zresztg najwiekszy
problem — wydaly mi sie zbyt ciezkie, ,dosadne”,
mocno ingerujgce w przestrzen sceny. W drugim
akcie udalo sie stworzy¢ atmosfere mroku i niesa-
mowitosci dzieki paru krzyzom na lesnym cmen-
tarzu i nagrobkowi Giselle. Ten ostatni zostal bardzo
pomystowo zaprojektowany, dzieki czemu pojawie-
nie sie i odejscie tytulowej bohaterki do grobu byto
odpowiednio romantyczne mimo braku zapadni.
Przy odpowiednim o$wietleniu nagrobek byt
nieprzejrzysty, przy innym za$ wylaniata sie¢ z niego
i zza niego sylwetka Giselle. Bardzo piekny efekt!
Kostiumy réwniez byly jak najbardziej tradycyjne
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w kroju i stylu. Tak jak w wersji wroctawskiej tej
samej projektantki, tak i tu nie moge sie przyzwy-
czai¢ do golych tydek meskiego corps de ballet.
Wprawdzie przedstawiajg oni $redniowiecznych
wiesniakdw, ale teatralna konwencja nakazywata w
XIX wieku zakrywad cialo trykotami.. Wszak ich
partnerki — wiejskie dziewczeta — tariczg w bialych
rajstopach... Swoistym kostiumowym zaskoczeniem
(chod nie jest to pomysl nowy) bylo zaprezento-
wanie Willid, czyli duchéw dziewczat zmarlych
przed slubem, nie w bialych, jak to bylo tradycyjnie,
ale w szarawych tiulowych paczkach romanty-
cznych. Mozna rozumieé to tak, ze zgromadzone na
cmentarzu zjawy dos$é dlugo przebywaja juz pod
ziemig, jedynie Giselle, pojawiajaca sie w bialej
paczce, jest tu nowicjuszka. Mnie ten obraz
przekonuje, byl bardzo piekny i subtelny. Niemniej,
czy wolalabym biate kostiumy w ,bialym akcie”? —
tak.

Do wystepu w gléwnych rolach Giselle i Alberta
podczas premierowego wieczoru dyrekcja Teatru
Wielkiego w Lodzi zaprosila pare solistéw z Pol-
skiego Baletu Narodowego, chcgc podniesé range
wydarzenia. Czy slusznie? Jaeeun Jung i Ryota Kitai
to znakomici artysci w randze pierwszych solistéw,
tariczgcy w warszawskiej Giselle od dwéch lat i zbie-
rajacy zasluzenie najwyzsze zachwyty tak za strone
techniczng, jak i interpretacyjng swoich wykonan.
Nie inaczej byto i w Lodzi, choé warszawska para
silg rzeczy przyjechala z wyuczonym ,warszaw-
skim”, czyli nieco innym ukladem, utrzymanym
w stylu francuskim, przygotowanym przez Maine
Gielgud, a nawet z wlasnymi kostiumami. Zatem
dopiero drugi wieczér dal widzom pelen obraz
lédzkiej inscenizacji i choreografii. Gorgce pochwaly
naleza sie przede wszystkim zeriskiemu corps de
ballet, ktére bardzo dobrze wykonalo wszystkie
wymagajace tarice w II akcie z rozbudowanym wal-
cem na czele i stynnymi ,czolgami”, czyli dwukro-
tnym przejsciem w pozie arabesque przez caly sze-
rokos¢ sceny. Bardzo dobrze wypadly réwniez obie
solistki wykonujgce wariacje dwéch Willid: Riho
Okuno i Claudie Lacquemanne. Ta pierwsza doda-

tkowo pierwszego wieczoru wdziecznie wykonala

pas de deux ,wiejskie”, w ktérym jej sprawnym
partnerem byl Koki Tachibana. Drugiego dnia
zywiolowg, ale chyba nie do korca przygotowang
kondycyjnie solistkg w tym fragmencie byla Alicja
Bajorek, a towarzyszyl jej Yuki Itaya. Ekaterina
Kitaeva-Musko jako Mirta, wladczyni Willid,
zaprezentowala dobrg technike oraz wystarczajacg

site, by wykonaé przypisane tej postaci mordercze

,meskie” skoki.
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Wyrazista osobowos¢ sceniczna i aktorskie zaciecie
Nazara Botsiy oraz jego energiczne i wysokie skoki
jak zwykle zapewnily mu poklask publicznosci, ale
jednoczes$nie jego Hilarion byl troche ,nie z tej
bajki” — zbyt prawdziwie brutalny i realistyczny. Za
to Dominik Senator byl wymarzonym ksieciem
Albertem, a przy tym bardzo dobrze poradzil sobie
z niemalymi wyzwaniami, jakie stawia ta partia
i doskonale partnerowal. Laura Ryngajlto kreowala
swojg Giselle jako radosng dziewczyne, ktéra lekce-
wazy ostrzezenia Matki i Hilariona, by nastepnie
popas¢ w prawdziwy obled na wie$¢ o zdradzie
ukochanego. W II akcie byla uduchowiona i ete-
ryczna, a jesli nieco niepewna w niektdérych ewolu-
cjach, to trzeba to zlozyé na karb kontuzji, ktérej
nabawila sie, jak sie pdzniej okazalo, juz w I akcie
spektaklu. Chetnie zobacze j3 zatem w tej roli
ponownie w dobrej formie, tymczasem wyrazajac
uznanie dla tego, co zaprezentowala w tak niekom-

fortowej sytuacji.



Teatr Wielki w Lodzi

Giselle

Choreografia: Zofia Rudnicka - autorskie
opracowanie choreografii wg. Jeana Coralliego
iJulesa Perrota

Kompozytor: Adolphe Adam

Autor libretta: Théophile Gautier i Jules-Henri

Vernoy de Saint-Georges

Realizatorzy:

Miklaszewska

Kierownictwo muzyczne: Andriy Yurkevych

Scenografia i kostiumy: Tatiana Kwiatkowska

Rezyseria $wiatel: Maciej Igielski

Baletmistrzyni pary solowej: Renata Smukata

Premiery: 12 i 13 pazdziernika 2024
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