Morze. Balet w trzech czegsciach, to efekt wspdlpracy uznanych choreografé6w— Emanuela Gata, Jacka

Przybylowicza i Douglasa Lee — z zespolem baletowym Teatru Wielkiego w Lodzi. Wieczdr inspirowany

muzykg Brittena, Pirta i Debussy’ego, to otwarta propozycja, zapraszajgca do kontemplacji i swobodnego

odkrywania granic wlasnej wyobrazni. Nie jest to kolejny klasyczny balet, lecz sensualna podréz w glab

skojarzen, gdzie tematem przewodnim staje sie wszechobecny zywiol wody, o ktérym opowiada Anna Krdlica.

Cykl tekstéw krytycznych o tadcu jest cze$cig programu ,Przestrzenie Sztuki — Taniec 2024-2025”

realizowanego przez Kielecki Teatr Tanica, we wspolpracy z krytyczkami i krytykami ZASP. Projekt odbywa sie

pod honorowym patronatem Zwigzku Artystéw Scen Polskich ZASP - Stowarzyszenie.

Wielki Blekit na scenie Teatru Wielkiego

Autorka: Anna Krélica

Morze. Balet w trzech czesciach jest efektem pracy

trzech choreografé6w z wybranym materialem
muzycznym (Emanuel Gat/ Benjamin Britten, Jacek
Przybylowicz/ Arvo Pirt, Douglas Lee/ Claude
Debussy) i z zespotem baletowym Teatru Wielkiego
w Lbodzi. Tajemniczo brzmigcy tytul pozornie nie
zdradza zbyt wielu informacji krytykom i innym
widzom. Nie odnosi si¢ do tradycji wystawianych
wczedniej baletéw. To niedookreslenie bedzie towa-
rzyszy¢ tryptykowi do konca, jest to bowiem

propozycja zostawiajgca sporo miejsca publicznosci

na indywidualng interpretacje. Z pewnoscig zainte-
resowanie i renome ewokuja nazwiska uznanych
choreograféw, bowiem nie bedzie dla nikogo tajem-
nicg, ze mamy do czynienia z taneczng ,pierwszg
liga”: Emanuel Gat, Jacek Przybylowic i Douglas

Lee.

Tytulowe Morze jest zaproszeniem do kontemplacji
i obserwacji tego co przynosi fala, jest sensualng
podrézg przez zakamarki skojarzen i mozliwosci
dotykania granic wlasnej wyobrazni. Niewatpliwie
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tematem przewodnim jest zywiol wody, tak
niezbednej do zycia dla calego ekosystemu, zaréwno
dla $wiata ludzi, jak i flory i fauny. Sea, das Meer,
taczy

z oceanicznymi taricami (fal) i réznymi stronami,

morie, morze sie w dziele scenicznym

czesciami $wiata. Zazwyczaj wokdél akwendw

wodnych i ich szlakéw buduje si¢ miasta i organi-
zuje szlaki komunikacje, rozbudowuje transport -
czyli ponownie woda jest ,,Zrédlem” zycia, ksztaltuje
cywilizacje. W konsekwencji tych skojarzen, ale
i faktéw, jednym z pdl interpretacyjnych tego
tryptyku by¢é moze niewypowiedziane wprost
pragnienie powrotu do natury w naszym zdegrado-
wanym, uprzemystowionym krajobrazie. Kierunek
powrotu do natury réwnie mocno wybrzmial i sto
lat temu, bedgc utopijnym pragnieniem zwrotu do
innego sposobu bardziej

zycia, organicznie

powigzanego z Matkyg Ziemig i jej rdéznymi

przejawami. Pod hastem: ,ku naturze” odbywaja sie

réwniez dzialania wynikajace z koniecznos$ci

zatrzymania dewastacji natury, powstrzymania

ingerencji czlowieka epoki antropocenu przed
niszczeniem tego, co zostalo stworzone, z dala od
praw rynkowych i ekonomii, popytu i podazy,

wyjalowienia ziem.

Fot. Joanna Miklaszewska

Ta diagnoza, rozwijana i poglebiana, przenika
wspolczesny dyskurs ekologiczny podnoszacy alarm
w celu zapewniania ochrony Matce Ziemi wraz z jej
dobrami, z wodami, akwenami. Przeciez woda jest
tez tym dobrem, ktdére podtrzymuje calg planete
a w niektérych jej

przy zyciu, czesciach jest

limitowana, odczuwa sie jej deficyt, jest zatem

réwniez dobrem luksusowym. Jednak tematem
tryptyku nie jest aqua jako taka, jest: Morze. A takze

ocean.

Pierwsza cze$¢ to Four Oceanic Dances Emanuela
Gata, awangardowego twoércy znanego polskiemu
widzowi z zupelnie innych kontekstéw, chodby
z prezentacji Swigta wiosny w stylu salsy,
z udzialem polskich tancerzy w Teatrze Wielkim -
Operze Narodowej w Warszawie w 2011 roku.
Pé6Zniej, w ramach IX Poznariskiej Wiosny Baletowej,
prezentowano takze Podréz w wykonaniu Tanzth-
eater Bremen (2012). Powrdt na polskg scene po tylu
latach, dzieki realizacji Czterech oceanicznych taricow
jest okazja, aby przyjrzeé sie przemianom jego
sposobu pracy i my$lenia choreograficznego. W Four
Oceanic Dances Gat rozwija poetyckg opowiesé
o tancu fal oceanicznych i fascynacji prawami
jest to

natury. ROwnoczesnie autoreferencyjna

refleksja wokdl tarica o zachodzacej zmianie,
o tworzeniu sie nowych zasad przy uktadaniu dzieta
choreograficznego. Choreografia nie musi byd
emanacjg koncepcji mistrza, stworzonej w zaciszu,
w natchnieniu. Koncepcja rozwija sie na sali préb,
na linii napiecia temperamentéw tancerzy i tancerek
oraz choreografa, ich wspdlnych, ale i réznych
potrzeb; wiele zalezy od osobowosci stykajgcych sie
performeréw w taricu podczas improwizacji. Jak
znalez¢ link, polaczenie, wiez - tariczac? Jak taniczyd
razem? W programie czytamy o ,zlozonej strukturze
choreograficznej, a jednoczesnie o taicu zreduko-
wanym do swoich najbardziej fundamentalnych
elementéw, w ktérym to tancerze ‘prowadzg’ dzielo
i na nowo je tworzg za kazdym razem badajgc role
wykonawcy jako twdrcy obecnego na scenie, na

zywo”.

Co z tych zalozen widzimy jako widzowie? Najpierw
pustyg przestrzen, pojedynczych tancerzy, przeno-
szenie impulsu wychodzgcego od reki, nogi czy
biodra, nastepnie impuls ogarnia cale cialo tancerza,
a pozniej kolejng postad sceniczng. Aby nazwad
pierwsze obrazy i wrazenia, umyst widza podsuwa
slowo: stowo: chaos, ale czym dluzej obserwujemy
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dzialania na scenie, chaos przeksztalca sie
W rozproszong grupe na scenie, jednak coraz
bardziej stajemy sie $wiadomi, ze muszg tym
,chaosem,
dzieki

symetryczne, symultaniczne ruchy oséb wybranych

rozbiciem grupy” rzadzié¢ okreslone

zasady, czemu pojawiajg sie dzialania
z grupy tanczacych. Wszystko ma swdj rytm
i dynamike, dziata precyzyjnie i przejrzyscie, chod
nie ma wyraznie zarysowanej linii, frontu sceny,
wyznaczonych solistéw, to jednak dziala w zgodzie
ze swoim porzadkiem. Swiat sceniczny sprawia
wrazenie jakby falowat i faktycznie oddawal impuls
przychodzgcych i odchodzgcych fal, gdzieniegdzie
nawet pojawiajg si¢ wzburzone, gwaltowne dzia-
lania tanczgcych przywodzace obraz balwandw
wodnych. Zupelnie pusta od rekwizytéw i sceno-
grafii przestrzen pozwalajaca wytonié z abstrakeji
konkret, jakim jest mistyka fal, ktéra mozna okreslié
mianem tanca. Muzyka kieruje dzialaniami tan-
cerzy, widzowie nadbudowujg sensy, czym dluzej
patrzymy, tym klarowniej widzimy juz nie tylko
tancerzy w bieli, ale wspomniane w tytule cztery
oceaniczne tance. Ten spektakl wymaga, aby widz
wszedl na pewien poziom abstrakcji w recepcji
dziela scenicznego, aby w ruchach tancerzy
zobaczy¢ ksztaltujace zjawisko, trzeba pozbawié
ostrosci figury tariczacych i puscié w niepamieé ich
ksztalty antropomorficzne, a dalej skoncentrowac
si¢ na samej dynamice ruchu i pozwoli¢ sobie na

bycie kotysanym przez fale oceanu.

Fot. Joanna Miklaszewska

W taki poetycki sposdb rozpoczyna sie opowiesé
0 morzu tworzona przez izraelskiego choreografa,
ktéry na swoje miejsce zamieszkania i pracy wybral
wiele lat temu Francje. A jednak trudno uciec od

moze stereotypowego skojarzenia: w myslach wy-

brzmiewa mi wyobrazenie Jaffy w Tel Awiwie,
z pedzacymi falami rozbijajacymi sie o precyzyjnie
wytyczong linie brzegowas, oddzielajacg jakby jedng
kreska - morze od plazy. Jak od linijki odcinajace sie
skiebione fale od gorgcego, zdéltego piasku plazy
rozciaggajacej sie kilometrami wzdluz miasta. Wtedy
tytul powinien brzmieé: tarice srédziemnomorskie,
a jednak w tytule wyraznie pobrzmiewajg cztery

oceniacze tarice.

O czym mys$leli choreografowie tworzgc tryptyk
Morze? Czy o tych samych spienionych falach, co
kompozytor opery Peter Grimes? Jednak Benjamin
Britten (kompozytor pierwszej czesci tryptyku
stworzonej przez Emanuela Gata) najwiecej czasu
spedzit na wybrzezu w Anglii, podziwiajac tamtejszy
skalisty brzeg Morza Pdélnocnego. Totez w Alde-
burgh zostala napisana opera, ktérej prapremiera
miala miejsce w 1945 roku w Sadler’s Wells Theater
w Londynie. Niedawno, w 2023 roku, wystawiona
zostala takze w Teatrze Wielkim - Operze Naro-
dowej w Warszawie w rezyserii Mariusza Treliiskie-
go i z dramaturgig Marcina Cecki. Jacek Przybyto-
wicz tworzyl tam réwniez choreografie, stykajac sie
po raz pierwszy z tematyka morska iz falami Morza
Pélnocnego. Za tg zaslong gra pianistka. Siedzi przy
fortepianie, czasem tez pojawiajg sie w tamtej
,muzycznej” czesci sceny tancerze/tancerki. Muzyka
jest spokojna, medytacyjna, co nadaje dzialaniom
choreograficznym dodatkowg moc i wyrazisto$c.
Podobnie jak technika wywodzgca sie z izraelskiego
tarica przepuszczona przez jezyk tworczy Jacka
Przybylowicza. Gléwna cze$é sceniczna do gry, do
tarica jest usytuowana blizej widowni.

Pierwsza scena Pdrt/s zaczyna sie jakby od
gltebokiego wdechu i wydechu, kojarzacego sie
z dynamikg pltywdéw: przyptywu i odpltywu wéd. Ten
ruch, ktdérego celem jest postrzeganie ich jako
calodci, osiaggajg tancerze w ujednoliceniu cial.
Przybylowicz zabiera nas w podréz po podwodnym
$wiecie. Jako widzowie mamy wrazenie, ze wraz
z pojawieniem sie postaci nurka, razem z nim

schodzimy na kilkanascie metréw w dét glebin
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i odkrywamy dno morza. Zmienia si¢ poetyka
i sposdb patrzenia na wszystko, co dzieje sie
dookotla. Tancerze nasladujg sposobem poruszania
sie zwierzeta morskie i inne elementy swiata mor-

skiego, jak koralowce, muszle.

Elastyczno$¢ wytrenowanych cial zespolu w tej
czesci robi niezwykle wrazenie, uruchamiajac cate
imaginarium stworzen podwodnego $wiata. Decy-
zja, aby zespdt taniczyl na pointach réwniez porzad-
kuje dzialania i nadaje precyzyjnos¢ obrazom
scenicznym. Jest swietna.

Trzecia czes¢ tryptyku, tym razem autorstwa
Douglasa Lee, zaczyna sie od projekcji falujgcej
wody, morza - jakby przywolujgc sam jej tytul: La
Mer. La Mer jest tez tytulem kompozycji muzycznej
Claude’a Debussy’ego. Ten pierwszy obraz nadaje
wrazenie konkretno$ci calej opowiesci. Dzialania
zespolu réwniez oparte sg na charakterystycznym
rytmie wdechu-wydechu, przyplywie i odplywie,
powodujg, ze odbieramy grupe tanczaca jako
emanacje morza. W efekcie scenografia, a przede
wszystkim projekcja nadala kontekst miejsca,
przyszpilita go mocno, nie pozwalajgc odsungd sie
od tego skojarzenia ani na krok. Morze pojawia sie w
tytule i w pierwszej scenie - morze eksponujgce swdj
nurt, naprowadzajgce widzéw, o czym bedzie ta

opowiesc.

Z powodu zastosowania przez choreografa tego
ukonkretniajgcego zabiegu, przypominajgcego tro-
che wcisniecie do reki ,$ciggi” dla widza z informa-
cjami jak czytad spektakl oraz z racji, ze tytutl calosci
tryptyku réwniez nosi nazwe Morze - zastanawiam
si¢ nad kolejnoscig prezentacji choreografii w tym
wieczorze, i przyznam, ze wyobrazam sobie, ze
latwiej byloby ogladaé najpierw cze$c trzecig - La
Mer Douglasa, dalej spektakl Jacka Przybytowicza,
i na koricu czesé stworzong przez Emanuela Gata,
z jego awangardowg propozycja pracy nad choreo-
grafiag. Pozwoliloby to widzom przygotowad si¢ na
tak mocng zmiane optyki. A tak, zaczynajac od tego

mocnego akcentu i zmiany perspektywy, wytraca sie

energia widzow i trudniej wrécié w trzeciej czesci do
bardziej klarownych, ulozonych narracji tanecznych
i powrotu do znanych form po ,wstrzgsie” zetknie-
cia z nowym stylem pracy juz w pierwszych dwu-
dziestu minutach. W zwigzku z tym publicznos$é
przechodzi dwa razy zmiane optyki w bardzo krét-
kim czasie, i moze by¢ trudno docenié jej nowator-
stwo bez kontekstu klasycznej formy, a klasyczng

forme po przystowiowym ,przewrocie kopernikan-

skim”.

Fot. joah Miklaszewska
Tak czy inaczej tryptyk Morze jest metaforyczng
opowiescig o znaczeniu wody, ale takze poetycks
i sensualng narracjag otwierajgcg miejsce na na-
dawanie znaczen i senséw konkretnym scenom
i obrazom. Obcowanie z oceanicznymi pradami,
szumem fal znad Morza Srédziemnego i Pétnocnego,
budzi pragnienie powrotu do natury, cheé podrézy,
bycia otoczonym przyrodg i moznos$ci czerpania

z tego piekna.

Konstrukcja obrazéw w spektaklu jest daleka od

nazywania 1 odtwarzania na scenie $wiatéw
realnych; jest raczej wynikiem obserwacji natury -
jesli jaki$ rytm porzadkuje ten krajobraz, to jest to
rytm przyplywdéw i odplywéw, wdechu i wydechu.

Rytm zZycia.

Tryptyk Morze ma w sobie powiew morskiej bryzy
przynoszacy ukojenie, orzezwienie, ale i zapowiedz
zmiany w pracy choreograficznej, i jak Emanuel Gat
niesie nowa forme, na ile ta woda wtargnie do
Teatru Wielkiego w Lodzi, juz wkrétce sie
przekonamy. Pamietajmy jednak, ze woda plynie,
drazy skate i zmienia (si¢), niepozwalajgc sobie na

pozostanie taka sama.



Data spektaklu

26/04/2025, Teatr Wielki w Lodzi

Morze. Balet w trzech czesciach

Realizatorzy:

I

Four Oceanic Dances

Choreografia: Emanuel Gat

Muzyka: Benjamin Britten

Kierownictwo muzyczne: Maria Fuller
Rezyseria swiatel: Emanuel Gat

Asystent kier. muzycznego: Marcin Mirowski
Asystentka ds. kostiumoéw: Julia Sadowska
Inspicjent: Mariusz Caban

Taniec: Zesp6l baletowy Teatru Wielkiego w Lodzi
Orkiestra Teatru Wielkiego w Lodzi

Dyrygentka: Maria Fuller

II
Pdrt/s

Choreografia: Jacek Przybylowicz

Muzyka: Arvo Part

Kierownictwo muzyczne: Maria Fuller
Scenografia i kostiumy: Jacek Przybylowicz
Rezyseria swiatla: Maciej Igielski

Asystentka choreografa: Anna Krzyskéow
Asystent kier. muzycznego: Marcin Mirowski
Asystentka ds. kostiumdéw: Julia Sadowska
Inspicjent: Mariusz Caban

Taniec: Zesp6l baletowy Teatru Wielkiego w Lodzi
Orkiestra Teatru Wielkiego w Lodzi
Dyrygentka: Maria Fuller

Fortepian: Julia Kociuban
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La Mer

Choreografia: Douglas Lee

Muzyka: Claude Debussy

Kierownictwo muzyczne: Maria Fuller
Scenografia i kostiumy: Douglas Lee
Rezyseria §wiatel: Maciej Igielski

Projekcje wideo: Adam Walicki

Asystent kier. muzycznego: Marcin Mirowski
Asystentka ds. kostiumdéw: Julia Sadowska
Inspicjent: Mariusz Caban

Taniec: Zespol baletowy Teatru Wielkiego w Lodzi
Orkiestra Teatru Wielkiego w Lodzi

Dyrygentka: Maria Fulleri odchidz

4 KIELECKI TEATR TANCA

OPERATOR PS 2024 - 2025

ne ze srodkéw Ministerstwa
twa Narodowego w ramac! h
enie Sztuki — Tani alizowanego
przez Naroedowy Instytut Muzyki i Tarica

Przestrzenie

riE [
ruiee Sztuki |EI__

5



