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Z przyjemnoscig oddajemy do rgk Panstwa kolejny, XXIl tom ,Studia Choreologica”. Wzorem po-
przedniego wydania wszystkie artykuty publikowane sg zaréwno w jezyku polskim, jak i angiel-
skim. Oprocz tekstow, ktore powstaty na podstawie referatéw wygtoszonych podczas Xl Ogélno-
polskiej Konferencji Polskiego Forum Choreologicznego, do redakcji naptynety prace autoréw nie-
bedgcych cztonkami stowarzyszenia, takze z zagranicy.

Dwujezycznym wydaniem nawigzujemy do tradycji ,Dance Studies”, czasopisma wydawanego w
latach 1976-1996 przez Profesora Roderyka Langego w Centre for Dance Studies na wyspie
Jersey. W 1999 roku w Poznaniu w Instytucie Choreologii prof. Lange powotat do zycia ,Studia Cho-
reologica”, ktére przez pierwsze dziesie¢ lat ukazywaty sie w jezyku angielskim. Od momentu po-
wstania Polskiego Forum Choreologicznego w 2009 roku pismo stato sie organem stowarzyszenia
i zaczeto ukazywac sie w jezyku polskim.

Od poczatku istnienia gtdwnym celem Polskiego Forum Choreologicznego jest tworzenie ptasz-
czyzny wspétpracy i wymiany doswiadczen pomiedzy choreologami i innymi naukowcami z Polski i
Swiata, ktorzy pracujg w pokrewnych dziedzinach, takich jak historia sztuki, muzykologia, filozofia,
socjologia, teatrologia i pedagogika, a takze praktykami réoznych technik i typéw tanca. Stowarzy-
szenie realizuje cele poprzez organizacje corocznych konferencji, ktére stanowig forum prezentaciji,
dyskusji i wymiany mysli. Do tej pory odbyto sie dwanascie konferencji w réznych osrodkach nau-
kowych, miedzy innymi w Poznaniu, Warszawie, Krakowie, Rzeszowie, Kielcach, Toruniu, Olszty-
nie, Lodzi i Kaliszu, a takze jedna online.

Za przygotowanie ostatniego spotkania, ktére z powodu pandemii COVID-19 odbyto sie online,
dziekujemy Wtadzom Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w todzi, a takze
Panu Doktorowi Juliuszowi Grzybowskiemu, ktéry petnigc funkcje gospodarza, zadbat o sprawny
przebieg obrad.

Kolejng formg realizacji statutowych celéw PFCH jest publikacja osiggnie¢ naukowych czion-
kéw stowarzyszenia, ale tez osdb spoza niego, w roczniku ,Studia Choreologica”. Systematyczne
ukazywanie sie czasopisma nie bytoby mozliwe, gdyby nie praca zespotu redakcyjnego i wsparcie
wielu zaangazowanych oséb. Serdecznie dziekuje Pani Karolinie Bilskiej, petnigcej funkcje redak-
tor jezykowej za nieoceniony wktad w prace redakcji, a takze Pani dr Agnieszce Narewskiegj-
Siejdzie za ogromne zaangazowanie.

Szczegdblne podziekowania kieruje do Pani dr Katarzyny Pastuszak, ktéra przettumaczyta wiek-
szos$¢ tekstow do tomu XXII, a takze stuzyta pomocg merytoryczng. W tym roku do grona ttuma-
czy dotgczyt Pan dr Jézef Jaskulski, ktérego serdecznie witamy i mamy nadzieje na dtugoletnig
wspotprace.

Bardzo dziekuje Panu Profesorowi Andriyowi Nahachewskiemu, ktéry podjat sie redagowania
tekstow angielskojezycznych. Dzigkuje Mu za wparcie redakcji ,Studia Choreologica” w tworzeniu
procedur redakcyjnych, a takze za pomoc oraz wszystkie rady, ktorych udzielat na kazdym etapie
prac nad tomem.

Od czterech lat na rzecz rocznika dziata Rada Naukowa, w sktad ktorej wchodzg wybitni przedsta-
wiciele $wiata nauki zaréwno z Polski, jak i zagranicy. Serdecznie dziekujemy za wsparcie cztonkom
Rady: Pani Profesor dr hab. Ewie Dahlig-Turek (Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk), Panu Pro-
fesorowi dr. hab. Lechowi Sokotowi (Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk), a takze Pani Profesor
dr hab. Alicji Gronau-Osinskiej (Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina) oraz Pani Profesor Pla-
cidzie Staro z Wtoch (Centro di Ricerca e Documentazione della Cultura Montanara, Piccola Scuola di
Musica e Danza della Valle del Savena w Monghidoro) i Panu Profesorowi Egilowi Bakka (Norwe-
gian Centre for Traditional Music and Dance, Norwegian University of Science and Technology).

Redakcja sktada serdeczne podziekowania recenzentom tekstéw zawartych w tomie XXII, ale tak-
ze wszystkim recenzentom wspotpracujgcym z nami przez ostatnie lata. Poniewaz nie sposéb
wymieni¢ wszystkie nazwiska, odsytamy do wykazu zamieszczonego na stronie internetowej Pol-
skiego Forum Choreologicznego.

Szczegodlne podziekowania nalezg sie wspotwydawcy rocznika. Dzieki systematycznemu fi-
nansowemu wsparciu Narodowego Instytutu Muzyki i Tanca stowarzyszenie Polskie Forum
Choreologiczne moze wydawac kolejne tomy ,Studia Choreologica” i dynamicznie sie rozwijac.

Na zakonczenie dziekuje i gratuluje wszystkim Autorom, ktérzy zamiescili swoje teksty na na-
szych tamach, a takze Czytelnikom, dla ktorych to pismo tworzymy.

Urszula Loba-Wilgocka



MARIA KOSTYSZAK
Etyka troski tancem wyrazana — pytania i zadania

Artykut przedstawia krotki zarys filozoficznych Zrodet etyki troski (care ethics) oraz jej gtéwnych
zasad. Istotg tego nurtu wspétczesnych etycznych interpretacji jest zwigkszanie podmiotowosci
oso6b i grup, natomiast jako inicjatorki mozna wskaza¢ Carol Gilligan, Nel Noddings i Marthe Nuss-
baum. Polskie pismiennictwo naukowe obejmuije kilka artykutéw i jedng monografie na temat etyki
troski.

Zawarte w artykule analizy filmu Rytm to jest to! oraz spektaklu baletowego Cisza majg postuzy¢
zaprezentowaniu mozliwosci sztuki tanecznej jako wyrazicielki inkluzywnego charakteru aksjolo-
gicznej troski. Postawione w artykule pytania dotyczg mozliwosci reinterpretacji psychosomatycz-
nego ruchu i jego wartosci poznawczej. Wsrod wskazanych zadan niebtahe znaczenie ma rozpo-
Znanie tanca jako ,nauczyciela relacji” — te role tanca docenia brytyjski reformator edukacji Ken
Robinson, twierdzgc, ze ,taniec jest rébwnie wazny jak matematyka”. Teoretyczny opis sztuki ta-
necznej i pluralizm jej form praktycznych okazujg sie unikalnymi sojusznikami etyki troski.

JULIUSZ GRZYBOWSKI
Greckie tance wojenne oraz miejsce tychze
w panstwie Platona z Praw

Platon w Prawach dzieli tahce na wojenne i pokojowe. Podziat jest o tyle kiopotliwy, ze nie do
konca odpowiada podziatom przyjmowanym zwykle przez badaczy starozytnych tahcow. Stowem:
nie po raz pierwszy przeciez wydaje sie ham, ze jesteSmy madrzejsi od Platona. To poczucie jest
w jaki$ sposéb poczuciem przyswiecajgcym, rzecz jasna, catej historii filozofii. Mozna by powie-
dzie¢ nawet, ze jest dla filozofii duchem poruszycielem. Oczywiscie wigze sie ono nieuchronnie z
poczuciem, ktére nastepuje zaraz po nim, a wiec z poczuciem, ze Platon jednak ma racje. Racja
czy moze inaczej piekno filozoficznych rozstrzygnie¢ — ale tez pigkno filozoficznych zawahan — jest
nagrodg dla tych, ktorzy zawsze troche zuchwale probujg wstgpic na kretg droge prostych spraw.
Artykut skupia sie z jednej strony na tancach, ktére nazywamy tancami w zbroi bgdz zbrojnymi,
badz — za Platonem — tancami wojennymi. Po drugie — i to bedzie niestety czesc¢, ktéra w poczuciu
autora jest niewybaczalnie okrojona — artykut bedzie starat sie wpisa¢ kategorie tahca wojennego
w obszar poglgdéw Platona na wojne. | pokdj, ktéry — o czym Platon przeciez rowniez wie — jest,
rzecz jasna, od wojny lepszy, ale i tez, co dla pokoju bardzo w konicu ktopotliwe, wojne uzasadnia.

MAGDALENA MALSKA

Taniec sceniczny w XIX-wiecznym Krakowie —

analiza wybranych pozycji prasowych, teatrologicznych
i memuarystycznych

Artykut jest poswiecony scenie baletowej w dziewietnastowiecznym Krakowie. Poniewaz brakuje
pozycji naukowych analizujgcych ten okres historyczny, za materiat badawczy postuzyty zrédta pa-
mietnikarskie, teatrologiczne oraz prasowe. Wyfaniajgcy sie z tych prac obraz sceny tanecznej zawiera
informacje o wybitnych tancerzach goszczgcych na wystepach w Krakowie, lecz jednoczesnie podkre-
$la brak mozliwosci utrzymania — pomimo wielokrotnych staran — stacjonarnej sceny, zaréwno ba-
letowej, jak i operowej. Uwiktanie teatru w problemy polityczne i finansowe, dodatkowo pogtebione
konserwatywnym podejsciem do sztuki publicznosci teatralnej, skutkowato czestg fluktuacjg kadr,
Zmianami na stanowiskach decyzyjnych oraz prowincjonalnym statusem miasta. Wsréd wybitnych
artystdbw goszczacych na scenie krakowskiej znajdowali sie: Katherina Lanner, Lucille Grahn, Ju-
liano Donato oraz Pepita de Oliva.

KRZYSZTOF HLINIAK

Hiszpanscy artysSci tanca na scenach Krakowa
w drugiej potowie XIX wieku



Sylwetki postaci i recepcja ich pokazéw w opisach krakowskiej prasy

Za sprawg tanca la cachucha w wykonaniu Fanny Elsler taniec hiszpanski od pierwszej potowy
XIX wieku $wiecit triumfy na scenach Europy, a artysci pochodzacy z Potwyspu Iberyjskiego byli
mile widziani w kazdym zakatku kontynentu.

W trakcie swoich tournée artysci hiszpanscy odwiedzali rowniez Krakéw, ktory w 1846 roku zo-
stat wigczony w granice Cesarstwa Austriackiego. Wsréd wystepujgcych tutaj w drugiej potowie
XIX wieku byli Andaluzyjczycy: Pepita de Oliva, Petra Camara oraz Juliano Donato.

Wystepy hiszpanskich artystéw byly w Krakowie przyjmowane z entuzjazmem, cho¢ nie bezkry-
tycznie. Swiadectwa tych pokazéw w krakowskiej prasie przybraty forme ogtoszen, opiséw, recen-
zZji i wspomnien. Ze wzgledu na walory jezykowe oraz wartos¢ dokumentacyjng i poznawczg, czesé
z nich uznana zostata za wartg przytoczenia w catosci w tekscie artykutu. Z przedstawionych in-
formacji wynika, ze repertuar przedstawianych pokazow tanca hiszpanhskiego sktadat sie z tancow
escuela bolera, w tym bailes de palillos, i choreografii pochodzacych z éwczesnych baletéw o te-
matyce hiszpanskiej. Prezentowane byty takze ukfady autorstwa wystepujgcych artystow, hiszpan-
ski folklor i scenki rodzajowe. Nie mozna wykluczyé, ze w repertuarze znajdowaty sie formy pre-
flamenco.

W artykule wykorzystano m.in. ustalenia dokonane w trakcie pracy badawczej Historia tanca w
Krakowie i regionie w latach 1918-1952. Przygotowanie stownika biograficznego tanca w Krakowie
i Matopolsce w okresie 1918-2018 — uzupetnianie i redakcja biogramow twoércéw, realizowanej w
ramach programu Instytutu Muzyki i Tanca ,Biate plamy — muzyka i taniec” przez zesp6t w sktadzie:
Agnieszka Gorczyca, dr Magdalena Malska i Krzysztof Hliniak w roku akademickim 2019/2020.

MAGDALENA STEPIEN

Na styku rytmiki i tanca
Dalcrozowska plastique animée i plastyka taneczna
w publikacjach polskiej prasy z lat 1907-1939

Artykut omawia znaczenie i rozumienie pojecia ,plastyka” w odniesieniu do ruchu oraz zwigzek
pomiedzy plastykg dalcrozowska (tzw. plastique animée — ,plastykg ozywiong”) a ,plastykg” w zna-
czeniu tanca plastycznego, zwigzanego gtéwnie z nurtem zapoczagtkowanym przez Isadore Dun-
can. Autorka zwraca uwage na zjawisko przenikania sie réznych form ruchu scenicznego, ktére
zaowocowato rozwojem tzw. tanca artystycznego. Tekst oparty jest na publikacjach polskiej prasy
muzycznej, kulturalnej i codziennej z okresu 1907-1939.

ALICJA IWANSKA

W strone nowego oblicza tanca
U zrodet nowatorskich form tanecznych

w Polsce poczatkow XX wieku

Artykut jest probg systematycznego ujecia zagadnienia rozwoju tanca modern w Polsce pierwszych
dziesiecioleci XX wieku. Na wstepie przyblizone zostato pojecie tarnca modern oraz wyznaczono
podstawowe kryteria opisywanego zjawiska. Nastepnie omoéwione zostaty gtdwne zrodia i powi-
nowactwa tahca modern oraz ich wptyw na rozwdj polskiej sceny tanecznej w dwudziestoleciu
miedzywojennym. Przedstawiono takze postaci wiodgcych tancerzy i pedagogow tanca, a takze
dokonania niektorych niezaleznych zespotéw tanecznych, ktorych koncepcja tanca scisle zwigzana
byta z ideami reformatorskich prgdéw w europejskiej sztuce tanca XX wieku. W zakonczeniu zwré-
cono uwage na nieoczywiste zrédta i inspiracje, ktérych wptyw na rozwdj tanca artystycznego w
Polsce okresu miedzywojennego nie zawsze jest zauwazany w badaniach nad polskim tancem XX
wieku.



AGNIESZKA GORCZYCA
,Gospoda Aktoréw” i Robotniczy Wojewddzki Dom Kultury
Zwigzkow Zawodowych jako osrodki tarica w Krakowie

w latach po Il wojnie swiatowej — ich historia i poréwnanie dziatalnosci

Srodowisko taneczne, ktére pojawito sie po wojnie w Krakowie, rozpoczeto samodzielnie wiele
inicjatyw artystycznych, co uwidocznito sie szczegodlnie w latach 1945-1947. Wiadza panstwowa
wystgpita przeciw prywatnej dziatalnosci artystycznej, co spowodowato jej stopniowe zanikanie
oraz wyjazd z Krakowa artystow zwigzanych z tancem do innych miast. Celem artykutu jest przed-
stawienie dwoch réznych mozliwosci funkcjonowania spotecznosci tanecznej w Krakowie na przy-
ktadzie dziatalnoéci kawiarni Jana Bisanza, zwyczajowo nazywanej ,Gospoda Aktorow”, do ktérej
przed Il wojng swiatowg i po wojnie, artystow przyciggata atmosfera i bliskos¢ teatréw ,Starego” i
,Bagateli”. Po wojnie odbywaty sie w niej interesujgce imprezy wokalne, taneczne i muzyczne. Za
drugi przykfad postuzyt Robotniczy Wojewodzki Domu Kultury Zwigzkow Zawodowych — centrum
kultury w Krakowie, stworzone przez wtadze socjalistyczng w oparciu o wzorce radzieckie. Twor-
czo$¢ artystyczna i upowszechnianie kultury bylty tam juz scisle zwigzane z politykg wtadzy pan-
stwowej. Przyblizajgc historie tych miejsc kultury, zwracam szczegdlng uwage na prace w
RWDKZZ dwéch postaci: Janiny Strzembosz i Mariana Wieczystego, bardzo zaangazowanych w
organizacje i dziatania zwigzane z tanncem w Krakowie. Historia dwoch instytucji okresu powojenne-
go dotyczy czaséw zmieniajgcej sie wiadzy panstwowej i jej dziatan nie tylko na polu kultury, lecz
oddaje rowniez obraz przejecia catej organizacji zycia spoteczenstwa. Taniec znalazt sie na margi-
nesie zainteresowania wtadzy panstwowej, ktéra przypomniata sobie o nim pdzniej, gdy okazat sie
potrzebny do uswietniania uroczystosci. W dalszym ciggu byt jednak traktowany instrumentalnie.

AGNIESZKA NAREWSKA-SIEJDA
Wiecej niz prima
Stynne tancerki z tytutem primabalerina assoluta

Primabalerina to najwyzsza zenska pozycja w hierarchii baletowej, ktérg uzyska¢ moze tancerka o
wirtuozowskiej technice tanca, artyzmie, nieprzecietnej ekspresji i plastycznosci ciata. Range te
otrzymaty tylko nieliczne tancerki. Wyjatkowy i rzadszy jest tytut primabalerina assoluta, ktory w
catej historii tarnca nadano zaledwie kilkunastu artystkom. Artykut zawiera opis twérczo$ci i dziatal-
nosci tancerek, ktére wyrézniono tym tytutem, a takze przywotuje r6zne okolicznosci oficjalnych
nominacji.

ZUZANNA KUPIDURA
Taniec na festiwalu ,Warszawska Jesien” w latach 1956-2018

Autorka podejmuje temat obecnosci sztuki tanca i choreografii w przestrzeni Miedzynarodowego
Festiwalu Muzyki Wspotczesnej ,Warszawska Jesien”. Artykut stanowi prébe okreslenia czestotli-
wosci wystepowania oraz form realizacji, w ktérych taniec prezentowany byt podczas festiwalu w
latach 1956-2018. W wyniku prac badawczych powstat katalog zawierajgcy chronologiczny spis
dziet, sklasyfikowanych jako ,taneczne”, ktére prezentowane byly podczas 61. edycji festiwalu. Na
podstawie danych zamieszczonych w katalogu autorka dokonata analizy, wskazujac liczbe, typ i
status dziet, a takze udziat polskich i zagranicznych choreograféow w omawianych produkcjach ar-
tystycznych. Poruszona zostata takze kwestia znaczenia wydarzen festiwalowych dla srodowiska
tanecznego w Polsce.

MAGGIE BURKE, KEITH MCEWING, JENNIFER SHENNAN
Historia zastosowania notacji tanecznej
w Aotearoa — Nowej Zelandii

DNA — Dance Needs Attention (Taniec Potrzebuje Uwagi) — to projekt powotany do zycia w 2021
roku w Nowej Zelandii majgcy na celu wspieranie i promocje badan nad tancem. DNA ma swojg



siedzibe w centrum kultury The Long Hall w Wellington i kierowany jest przez Jennifer Shennan i
Keitha McEwinga. W projekcie uczestniczy aktualnie okoto czterdziestu wspétpracownikow arty-
stycznych (Artistic Associates). Intencjg tworcow projektu jest katalizowanie wspotpracy miedzy
niezaleznymi artystami i badaczami tanca oraz udroznienie ich wzajemnej komunikacji poprzez
promocje biezgcych projektow badawczych, pisarskich, choreograficznych i performatywnych.
Wiekszos¢ osob wspotpracujgecych z DNA to Nowozelandczycy, jednakze tworcy projektu zachecaja
do wspoditpracy rowniez osoby spoza Nowej Zelandii. Kryterium decydujgcym o przystgpieniu do
DNA nie jest narodowos¢, ale przekonanie o mozliwosci nawigzania komunikacji pomiedzy rozny-
mi podejsciami w badaniach nad tancem. Zdaniem twércéw DNA niezalezna praca nie musi pro-
wadzi¢ do intelektualnej hermetycznosci, a DNA bedzie zachecaé swoich cztonkéw do regularnego
wydawania publikacji. W obrebie zainteresowan DNA znajdujg sie wszystkie formy tanca, ktére
zdaniem tworcéw DNA sg w kontekscie spoteczno-kulturowym rownie wartosciowe. Ten szeroki
zakres zainteresowan DNA sprawit, ze tworcy DNA postanowili zadedykowaé swoje przedsiewziecie
pamieci zmartego profesora Roderyka Langego (1930-2017), ktérego dorobek naukowy obejmuje
obszerne badania nad tancem i mnogie publikacje. W tym kontekscie tworcy DNA wyrazili zadowo-
lenie z faktu, Zze koledzy profesora Langego w Polsce dbajg o to, aby jego osiggniecia nadal sta-
nowity inspiracje dla prowadzonych aktualnie badan i powstajacych publikaciji.

AGNIESZKA JEZ
Biodanza — taniec zycia

W artykule przedstawione zostaly podstawowe zatozenia biodanzy, systemu nakierowanego na
holistyczny rozwdj oraz integracje wewnetrzng cztowieka, ktory zostat stworzony w latach 60. XX
wieku przez chilijskiego antropologa i psychologa Rolanda Toro. Obecnie metoda ta praktykowana
jest w ponad 50 krajach na swiecie, w tym od niedawna réwniez w Polsce. Biodanza wykorzystuje
potencjat naturalnego ruchu oraz specjalnie dobranej muzyki podczas regularnych spotkan
uczestnikow w grupach. Jest rozumiana jako proces zaréwno indywidualny, jak i grupowy, ukierun-
kowany na odkrywanie wtasnej zywotnosci i kreatywnosci, a takze budowanie relacji z innymi
ludzmi. Spotkania, zwane vivenciami, majg okreslong wewnetrzng dynamike. Akceptujgce i wspie-
rajgce srodowisko tworzy bezpieczng atmosfere dla uczestnikéw, dzieki czemu pomaga w wyraza-
niu emocji i przektadaniu ich na jezyk ciata, ktéry jest podstawowym elementem komunikacji w gru-
pie. Improwizacja indywidualna i improwizacja w kontakcie to gtbwne metody wykorzystywane w
biodanzie. Zgodnie z zatozeniami jego tworcy podczas regularnego praktykowania ,tanca zycia”
dochodzi do wielopoziomowej integracji wewnetrznej cztowieka, zwigzanej z jego sferg ruchowg i
emocjonalna.



