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STRESZCZENIE

Autorka podejmuje temat obecnosci sztuki tanca i choreografii w przestrzeni Miedzy-
narodowego Festiwalu Muzyki Wspélczesnej ,Warszawska Jesien”. Artykut stanowi
prébe okreslenia czestotliwos$ci wystepowania oraz form realizacji, w ktérych taniec
prezentowany byt podczas festiwalu w latach 1956-2018. W wyniku prac badaw-
czych powstal katalog zawierajgcy chronologiczny spis dziel, sklasyfikowanych
jako ,taneczne”, ktére prezentowane byty podczas 61. edycji festiwalu. Na podstawie
danych zamieszczonych w katalogu autorka dokonata analizy, wskazujgc liczbe, typ
istatus dziel, a takze udziat polskich i zagranicznych choreograféw w omawianych
produkcjach artystycznych. Poruszona zostata takze kwestia znaczenia wydarzen
festiwalowych dla Srodowiska tanecznego w Polsce.

Stowa kluczowe: Warszawska Jesien, festiwal, sztuka tanca i choreografii, muzyka
wspblczesna, choreografia XX i XXI wieku

Wprowadzenie

oszukujgc informacji na temat przestrzeni prezentacji sztuki tanca
i choreografii w XX wieku, natrafitam na artykuly komentujace
wystepy artystow tanca na Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki
Wspblczesnej ,Warszawska Jesien”. Nie znalaztam jednak wyczerpu-
jacego opracowania tematu obecnosci tanca w przestrzeni festiwaluy,

* Niniejszy artykul oparty jest na fragmentach pracy magisterskiej pt. Taniec
na festiwalu ,Warszawska Jesien” w latach 1956-2018 napisanej pod kierunkiem prof. Ewy
Wycichowskiej i obronionej na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina
w 2019 roku.
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a jedynie pojedyncze, rozproszone materialy dokumentujgce ten fakt.
Dlatego tez zdecydowatam sie rozpoczac badanie, a jego efekty zawrzec
w pracy magisterskiej, ktéra obronitam na Uniwersytecie Muzycznym
Fryderyka Chopina w 2019 roku'.

W badaniach zastosowatam procedure diagnostyczng, ktéra pole-
gala na ustaleniu, w jakim stopniu taniec obecny byl na festiwalu ,War-
szawska Jesien” i jak ksztattowatl sie jego obraz w okreslonym przedziale
czasowym. Chcialabym zaznaczyé, ze pojecie ,taniec” rozpatrywatam
w znaczeniu zawezonym do sztuki tanca i choreografii. Przeanalizowa-
tam mozliwie najszerszy przedzial czasowy - od poczatku powstania
festiwalu do momentu rozpoczecia prac badawczych - czyli lata 1956—2018.
Ze wzgledu na charakter opracowywanego tematu za gtéwne metody
badawcze obratam analize i krytyke piémiennictwa oraz metode staty-
styczna, ktérej podstawg bylo zgromadzenie i uporzgdkowanie rozpro-
szonego materiatu zrédlowego. Znaczacy element procesu badawczego
stanowilo wiec przeprowadzenie kwerendy bibliotecznej, w wyniku
ktorej ustalitam zakres materiatu poznawczego. Opracowujac temat,
przyjetam perspektywe badawczg zwigzang z dwiema subdyscyplinami
choreologii - historig tanca oraz teorig sztuki tanca i choreografiiz.

W niniejszym artykule - oprécz nakreslenia charakterystyki festi-
walu ,Warszawska Jesien” i préby ustalenia powodéw wigczenia tanca
i choreografii do jego programu - omawiam wyniki badan. Uzupelnie-
niem tekstu jest chronologiczny spis dziel? sklasyfikowanych przeze
mnie jako taneczne+. Gléwne cele artykutu to:

- zebranie i uporzagdkowanie danych nt. zaprezentowanych podczas

festiwalu dziet ,tanecznych”;

 Z.Kupidura, Taniec na festiwalu ,Warszawska Jesien” w latach 1956—2018, niepu-
blikowana praca magisterska, Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, Warszawa
2019.

2 H. Raszewska-Kursa, Teoria tafica w polskiej praktyce, Krakow 2018, s. 19—21.

3 Chronologiczny spis dzietl jest dostepny na portalu taniecPOLSKA.pl.

+ W referacie, ktéry wygltositam podczas konferencji Polskiego Forum Cho-
reologicznego w 2020 roku, a ktéry byt punktem wyjscia dla niniejszego artykutu,
poruszatam réowniez kwestie recepcji wydarzen tanecznych ,Warszawskiej Jesieni”
przez pryzmat tekstéw ukazujgcych sie w czasopismie ,Ruch Muzyczny”. Po licz-
nych sugestiach, ktére otrzymatam od uczestniczek i uczestnikéw konferencji,
zdecydowalam, ze zagadnieniu recepcji wydarzen festiwalowych chce poswiecic¢
osobny artykul, a przede wszystkim poszerzy¢ material Zrédlowy. Mam nadzieje,
ze wynikami pracy bede mogta podzieli¢ sie podczas przysztych edycji konferencji
choreologicznych.
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- ukazanie festiwalu ,Warszawska Jesien” jako platformy cyklicznej
prezentacji sztuki tanca i choreografii;

- przypomnienie dorobku choreograféw zaangazowanych w realiza-
cje operowe;

- unaocznienie mnogo$ciiréznorodnosci artystycznych kooperacji,
w ktére zaangazowani byli artysci tanca XX i XXI wieku;

- zgromadzenie refleksjii mozliwych odpowiedzi nt. znaczenia wyda-
rzen festiwalowych dla srodowiska tanecznego w Polsce.

O festiwalu ,Warszawska Jesien”

Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspolczesnej ,Warszawska Jesien”
w 2017 roku obchodzil jubileusz 6o-lecia. W Warszawie rokrocznie
za sprawg festiwalu prezentowane sg aktualne i znaczace zjawiska sztuki
(przede wszystkim muzycznej, ale nie tylko), a wydarzenia festiwalowe
zrzeszajg artystow i widzow z catego Swiata. ,Warszawska Jesien”
na przestrzeni lat przeobrazala sie, bedac S$wiadkiem sukcesywnie
zmieniajgcej sie sytuacji spoteczno-politycznej w Polsce, kietkowania
i przemijania nurtéw w sztuce, a takze postepu technologicznego.
Nowoczesnos¢, postep, nowatorstwo, odkrywczosé, oryginalnosc, prze-
kraczanie tradycji, awangardowos¢> — pojecia te charakteryzujg sztuke
XX i XXI wieku, a wiec nierozerwalnie zwigzane sg tez z ,Warszaw-
ska Jesienig”. Czym jednak charakteryzuje sie ,nowa muzyka”? Pytanie
to wielokrotnie zadawane bylo przez organizatoréw i komentatoréw
festiwalu, dzieki czemu wokét wydarzenia zgromadzono wiele defini-
cji. Tadeusz Wielecki® definiuje ,nowa muzyke” jako te, ktéra nie ist-
niata nigdy wczeéniej i wnosi co$ nowego do obecnego nurtu. Dodaje
tez, ze wigze sie ona z ryzykiem i odkrywaniem nieznanych obszaréw.
Poza tym, gdy jest autentyczna, ,powinna zmieni¢ co$ wewnatrz nas,
pobudzié¢ nowe obszary wrazliwosci i przeksztalci¢ nasze myslenie”.
Stawomira Zerariska-Kominek okre$la jg jako te, ktéra siega ponad to, co

5 A. Chlopecki, Polska kompozytorska moderna?, w: ,,Warszawska Jesien” 2006.
49. Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspétczesnej, red. B. Bolestawska-Lewandowska,
E. Szczepanska-Lange, A. Suprynowicz, Warszawa 2006, s. I5.

6 Tadeusz Wielecki byt dyrektorem ,Warszawskiej Jesieni” w latach 1999—2016.

7 u[...] it should change something inside us, open up new areas of sensivity, and
transform our thinking”, T. Wielecki, New music at the old festival, w: ,Warsaw Autumn”
as a Realisation of Karol Szymanowski’s Vision of Modern Polish Music, ed. A. Jagietto-Sku-
pinska, Warszawa 2007, s. 35, thtum. Z. Kupidura.
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nam znajome?. Niemiecki dziennikarz Ulrich Dibelius uzupelnia te defi-
nicje o osobe wykonawcy, performera, ktérego udziat jest niezbedny, by
dzielo ujrzato $wiatto dzienne, w tym przypadku — zostalo ustyszane®.
Max Nyffeler i Andrzej Chlopeckilgczg ,nowe” z takimi terminami, jak:
postep, awangarda, opozycja i rewolucja — w przeciwienstwie do innych
zjawisk wspolczesnej sztuki, ktérym blizsze jest pojecie ,ewolucji’.
Dyrektor Wielecki natomiast podkresla fakt istnienia muzyki wspot-
czesnej i nowej w kontekscie przesztoscit. Bez Swiadomosci tego, co
juz zostalo stworzone, nie ma mozliwos$ci wykreowania czego$ nowego.

Istotnym aspektem wigzgcym ,Warszawska Jesienn” z pojeciem nowo-
czesnosci, ktéry wynika bezposrednio z potrzeb wspdtczesnosci, jest
interdyscyplinarno$¢. Zaréwno przekraczanie granic dziedzin sztuki,
jak i synteza sztuki z naukg to tematy wcigz podejmowane na festi-
walu, w ktérego programie znajdziemy m.in. takie formy, jak: opera-col-
lage, cybernetyczna gra ruchowa, tréj-opera multimedialna czy utwor
na cialo-perkusje. Eksplorowanie obszaréw pozostatych dziedzin i préby
taczenia ich z muzyka fascynujg wielu wspdiczesnych twércow, ktoérzy
chetnie podejmujg wspétprace z artystami innych gatezi sztuki i nauki,
tworzac hybrydowe kolektywy. Dzieki takiemu podejéciu na ,Warszaw-
skiej Jesieni” otworzyta sie przestrzen dla sztuki choreografii, a taniec
stal sie jednym z jezykéw wyrazajacych manifestowane przez artystéw
idee.

W programie z 2016 roku??, ktory skupiony byt wokét twérczosci ope-
rowej, w tek$cie wstepnym przytoczona zostata teza moéwigca o abs-
trakcyjnosci jako atrybucie muzyki. Dzieki niej ta dziedzina sztuki
doskonale 1gczy sie ze stowem, obrazem i akcjg - czyli wszystkim tym,
co semantyczne. Formy synkretyczne i implementowanie najnowszych

8 5. Zeraniska-Kominek, Introduction, w: ,,Warsaw Autumn” as a Realisation..., op. cit.,
S. 34.

9 U. Dibelius, New music — new performers. Propositions and effects of the twenty
years of the Warsaw Autumn Festival, ,,Polish music/Polnische Musik” 1976, nr 4, s. 15.

o Cf. M. Nyffeler, Komponowanie w erze cyfrowej, w: 56. Warszawska Jesien,
20-28.09.2013. Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspétczesnej. Przewodnik po festiwalu.
Ustysz, czego inni nie styszq!, red. T. Wielecki, Warszawa 2013, s. 22; A. Chtopecki, Polska
kompozytorska..., op. cit., s. 15.

1 T. Wielecki, E. Szczecinska, Wole wspétczesnosé od nowoczesnosci, ,Ruch
Muzyczny” 2016, nr 11, s. 14.

2 Program Festiwalu w 2016 roku nosit tytut W oparach opery.

13 T. Wielecki, W oparach opery, w: 59. Warszawska Jesien. Miedzynarodowy Festiwal
Muzyki Wspbtczesnej, 16-24 wrzes$nia 2016, red. B. Boleslawska-Lewandowska et al.,
Warszawa 2016, s. 6.
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technologii z jednej strony majg na celu eksponowanie obecnej rzeczy-
wistosci poprzez sztuke, a z drugiej — zaskoczenie odbiorcy, co - jak
twierdzi Krzysztof Szwajgier — jest potrzebne i wrecz oczekiwane przez
widza ,Warszawskiej Jesieni”: ,Potrzebujemy czasem stanéw zawie-
szenia, oszolomienia, zaskoczen, nagtych zwrotéw akcji, oderwania od
rzeczywistosci™4.

Podgzanie za zdobyczami cywilizacji, pedem technologii czy wirtu-
alizacjg rzeczywistosci przynosi sztuce wcigz nowe formy. ,Warszaw-
ska Jesien”, skupiajgc w sobie wszystkie powyzsze definicje, sama staje
sie jednym z synoniméw pojecia ,nowe”. Festiwal jednak mimo upty-
wajgcego czasu i ciggtego uaktualniania narzedzi, jakimi sie postuguje,
by budowac¢ dialog z widzem (a nie monolog artystéw), realizuje od lat
te same cele.

Taniec na festiwalu ,,Warszawska JesieA” - katalog

W toku prac badawczych sporzadzitam katalog’> zawierajgcy chronolo-
giczny spis dziel, sklasyfikowanych przeze mnie jako ,taneczne” (czyli
takie, w ktérych taniec stanowil co najmniej czeé¢ sktadows, lub takie,
w powstanie ktérych zaangazowany byl choreograf), ktére prezento-
wane byly podczas 61 edycji festiwalu. Perspektywa retrospektywna
pozwolila na ocene Zrddel, skonfrontowanie ich z powstaltymi opraco-
waniami i dokonanie selekcji materialu poznawczego. Za podstawowy

4 K. Szwajgier, Dynamistatyka, w: 58. Warszawska Jesien. Miedzynarodowy Festiwal
Muzyki Wspbtczesnej, 18-26 wrzesnia 2015, red. B. Bolestawska-Lewandowska et al.,
Warszawa 2015, S. 32.

5 Ze wzgledu na zachowanie czytelnosci danych zawartych w katalogu oraz
jego objetos¢ zdecydowatam sie nie umieszczacé go w artykule. Chronologiczny spis
dziet zostat opublikowany na portalu taniecPOLSKA.pl, op. cit.

16 Uzywanie przeze mnie pojecia dzielo ,taneczne” (np. odnosnie do dzieta
operowego) bedzie dos¢ oczywistym naduzyciem. Chciatabym jednak pozostac przy
definicji, ktérg stworzylam na potrzeby omawianych badan - zamieszczong powy-
zej - celem uproszczenia i ujednolicenia nazwy tworzonego zbioru. Kluczem w proce-
sie selekcji materialu poznawczego byta dla mnie obecno$¢ elementéw sztuki tanca
i choreografii w kompozycjach (nawet w minimalnej ilosci). Drugorzedng sprawg
okazal sie wiec sam ,typ” dzieta. Udokumentowanie kazdej formy dziatalnosci cho-
reograficznej (réwniez, a moze i przede wszystkim na polu dziet pozachoreograficz-
nych - gdyz te majg szanse by¢ czeéciej pomijane w dorobku choreograféw) byto
jednym z celéw nadrzednych mojej pracy. W dalszej czesci artykutu pojecie dzieta
ytanecznego” wystepowac juz bedzie bez cudzystowu ze wzgledu na czeste jego
uzycie w tekscie.
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materiat Zrodtowy obratam ksigzki programowe festiwalu publikowane
corocznie (tgcznie w liczbie 61), zawierajgce szczegbétowe informacje nt.
wydarzen ,Warszawskiej Jesieni”, tworcéw, wykonawcédw i prezentowa-
nych dziel. Ponadto material uzupetniajgcy (pozwalajgcy na krytyczne
spojrzenie) stanowity:

- Indeks WJ 1956—2017. Kompozytorzy, utwory, wykonawcy 1956—2017 udo-
stepniony na oficjalnej stronie Festiwalu’;

- kalendarium, indeksy i fotografie zamieszczone w ksigzce Warszaw-
ska Jesien autorstwa T. Kaczynskiego i A. Zborskiego®s;

- publikacja K. Baculewskiego pt. Warszawska Jesien. Kalendarium subiek-
tywne pieédziesieciu festiwali®s;

- oficjalna strona internetowa Festiwalu?°;

- oficjalne strony internetowe instytucji kultury (teatry, opery, fil-
harmonie itp.), w tym Archiwum Teatru Wielkiego — Opery Naro-
dowej?! oraz Cyfrowe Muzeum Teatru Wielkiego w Lodzi??;

- elektroniczna Encyklopedia Teatru Polskiego?3;

- kalendarium twoérczoéci J. Jarzynéwny-Sobczak zamieszczone w ksigzce
B. Kanold Rozmowy o tancu?+ oraz w czasopismie ,,Taniec”?;

- oficjalne strony internetowe zespotéw i tworcoéHw;

- wywiady z artystami i recenzje zamieszczane w prasie.

Katalog posiada forme tabeli. Kazdy rekord zawiera nastepujace dane:

tytul dziela, typ dzieta, imiona i nazwiska twércéw/realizatoréw (choreo-
grafia, inscenizacja, rezyseria, libretto, muzyka, kierownictwo muzyczne,

7 K. Nowacki et al., Indeks W] 1956—2017. Kompozytorzy, utwory, wykonawcy 1956—
2017 [online], [dostep: 19 lipca 2019], <http://www.warszawska-jesien.art.pl/wj2018/0-
-festiwalu/do-pobrania-2018>.

8 T. Kaczynski, A. Zborski, Warszawska Jesien, Krakow 1983.

9 K. Baculewski, ,Warszawska Jesien”. Kalendarium subiektywne pieédziesieciu festi-
wali, Warszawa 2007.

20 Oficjalna strona internetowa Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wsp6t-
czesnej ,Warszawska Jesien” [online], [dostep: 13 sierpnia 2019], <https://warszawska-
-jesien.art.pl/>.

21 Oficjalna strona internetowa Teatru Wielkiego — Opery Narodowej [online],
[dostep: 13 sierpnia 2019], <https://archiwum.teatrwielki.pl/wyszukiwarka>.

22 Cyfrowe Muzeum Teatru Wielkiego w Lodzi [online], [dostep: 13 sierpnia 2019],
<http://www.cyfrowemuzeum.operalodz.com/wfw/?lang=pl>.

23 Encyklopedia teatru polskiego [online], [dostep: 13 sierpnia 2019], <http://
www.encyklopediateatru.pl/>.

24 B. Kanold, J. Jarzynéwna-Sobczak, Rozmowy o tancu, Gdansk 2003.

25 W. Obniska, M. Komorowska, Janina Jarzyndwna-Sobczak, ,Taniec” 1977, s. 13—20.
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scenografia, kostiumy, $wiatlo), tytut utworu muzycznego?, nazwe zespotu,
imiona i nazwiska solistéw (tancerzy, muzykéw iinnych), rok premiery?
oraz informacje dotyczace prezentacji dzieta na ,Warszawskiej Jesieni”
(miejsce, dzien i miesigc, rok, prawykonanie/pierwsze wykonanie w Polsce).

Analiza i opis wynikéw badan

W pierwszej kolejnoéci przedstawie dane statystyczne dotyczace liczby
dziet sklasyfikowanych jako taneczne, prezentowanych na ,Warszaw-
skiej Jesieni” na przestrzeni 63 lat jej istnienia?®. Ponizsze wykresy
sporzadzilam na podstawie katalogu. Na wykresach oznaczone sg lata
(0% X) - z pominieciem 1957 i 1982 roku, kiedy festiwal sie nie odby?t -
iliczba dziet (0§ Y). Badany przedzial czasowy podzielitam na dwie
czesci: pierwsze trzy dekady (1956-1986) i kolejne 31 lat (1987-2018).

e e e e et i e H e )

Wykres 1. Liczba prezentowanych dziet w latach 1956-1986

26 Dane w kolumnie ,tytul utworu muzycznego” podane sg tylko w przypadku,
gdy rézni sie on od tytutu catego dziela.

%7 Oznacza rok pierwszego wykonania dzieta w danej inscenizacji poza festiwa-
lem ,Warszawska Jesien”. Informacje nt. roku premiery nie zawsze umieszczone byty
w ksigzce programowej. Uzupelnitam te dane, do ktérych udalo mi sie dotrze¢ — nie
kazdy rekord zawiera jednak taka informacje.

28 Festiwal odbywa sie corocznie, jednak do 2018 roku odbyto sie 61 edycji
(anie 63). Wyjatkiem byl rok 1957 —kiedy formutla festiwalu dopiero sie ksztaltowatla,
a takze rok 1982, kiedy to realia stanu wojennego zmusily Zwigzek Kompozytoréw
Polskich do zrezygnowania z organizacji wydarzenia.
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Podczas pierwszych 28 edycji wykonano gcznie 64 dziela, co oznacza,
ze Srednio na jedng edycje festiwalu przypadaly co najmniej dwa dziela
artystyczne. Najwiekszg liczbe prezentacji tanecznych odnotowatam
W 196311964 roku. Natomiast w programie 7 edycji (1956, 1967, 1970, 1977,
1978, 1985 oraz 1986) nie zarejestrowatam ani jednego dziela tanecznego.
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Wykres 2. Liczba prezentowanych dziel w latach 19872018

Podczas kolejnych 31 edycji odnotowatam 31 wydarzen tanecznych,
czyli na jedna edycje festiwalu przypadata srednio doktadnie jedna pro-
dukcja artystyczna. Najwiekszg liczbe prezentacji zaobserwowatam
w latach 1992 i 2016. W programie 14 edycji (w latach 1989-1991, 1999,
2004-2006, 2008-2011 i 2014) nie stwierdzilam na festiwalu obecnosci
elementédw sztuki tanica i choreografii. Lacznie podczas 61 edycji festi-
walu odnotowatam 95 dziet tanecznych, czyli na jedng edycje przypa-
data co najmniej jedna produkcja.

Poréwnanie powyzszych wykreséw ukazuje wyrazng (bo ponad dwu-
krotng) réznice w liczbie prezentacji tanecznych. W zwigzku z tym sfor-
mutowatam dwa pytania:

— Dlaczego w latach 1956-1986 zaprezentowano dwukrotnie wiecej

produkcji tanecznych?

- Dlaczego w latach 1987-2018 zaprezentowano dwukrotnie mniej

produkcji tanecznych?

Przyczyn takiej dysproporcji moze by¢ wiele. Uwzgledniajgc kontekst
historyczno-spoteczny oraz przemiany, jakie zachodzity w relacjach
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choreograféw i kompozytoréw, rozpatrzytam kilka mozliwych powo-
déw.

W drugiej potowie XX wieku (zwlaszcza od lat 50. do 80.) choreo-
grafowie chetnie tworzyli do muzyki wspdlczesnych kompozytoréw,
wykreowano sprzyjajgce warunki wspotpracy - zwlaszcza w instytu-
cjach kultury takich jak teatry operowe, ktére dysponowaty zespotami
baletowymi. Popularne bylo réwniez angazowanie choreograféw do
skomponowania czeéci tanecznych w operach. Zainteresowanie cho-
reografow awangardowg tworczoscig muzyczng nie umykato uwadze
organizatoréw ,Warszawskiej Jesieni”. Planowano zaprosi¢ znany juz
w catej Europie ,Ballet du XXe Siecle” Maurice’a Béjarta®. Ten pomyst
nie zostal ostatecznie zrealizowany, ale na czterech festiwalach (lata
50. i 60.) pokazano 13 spektakli, ktérych twérczynig lub wspdttworczy-
nig byla Janina Jarzynéwna-Sobczak - choreografka chetnie korzystata
z najnowszej twoérczosci kompozytoréw polskich. Ponadto ,Warszaw-
ska Jesien”” odbierana byta jako ikona ,,nowego” nie tylko w srodowisku
muzycznym, ale szerzej — artystycznym. Dzieki licznym kontaktom mie-
dzynarodowym oraz randze, jakg zyskal festiwal, organizatorzy mieli
mozliwo$¢ zapraszania zagranicznych gosci reprezentujgcych najnow-
sze tendencje w sztuce. Dwukrotnie goszczono duet John Cage i Merce
Cunningham (1964, 1972) wraz z zespotem The Merce Cunningham
Dance Company. Zaprezentowali oni tgcznie siedem spektakli. Z racji
tego, ze w polskim $rodowisku tanca nie bylo wéwczas analogicznej
i cyklicznie odbywajgcej sie imprezys°, ktéra mogtaby szczycic sie taka
ranga, wiele istotnych dla $wiata tanca wydarzen do lat go. miato miej-
sce wlasnie podczas ,Warszawskiej Jesieni”.

Lata 8o. i 90. oraz pierwsza dekada XXI wieku to stopniowy rozwoj
tanca wspodlczesnego w Polsce3'. Jednym z wazniejszych elementow tego
procesu bylo inaugurowanie pierwszych festiwali tanica wspétczesnego
w Polsce3?. By¢é moze stworzenie nowych przestrzeni dedykowanych

29 le [L. Erhard], VI Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspétczesnej Warszawska
Jesien, ,Ruch Muzyczny” 1962, nr 21, s. I.

3° Jedynym woéwczas festiwalem tanecznym w Polsce, ktérego pierwsza edycja
odbytla sie 1968 roku, byty Lodzkie Spotkania Baletowe. Wydarzenie o nieco innym
charakterze, poczatkowo adresowane przede wszystkim do teatréw operowych, a nie
niezaleznych zespoléw tanca i eksperymentujgcych artystow.

31 Cf. Taniec wspdtczesny w Polsce w drugiej potowie XX wieku, red. A. Banach,
J. Grzybowski, S. Nie$pialowska-Owczarek, £6dZz 2017, passim.

32 W latach go. swoje pierwsze odslony mialy m.in.: Festiwal ,Dance of the
World” w Gdansku (1991), Miedzynarodowa Konferencja Tanca i Festiwal Sztuki
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sztuce tanica i choreografii przyczynito sie do zmniejszenia w tym okre-
sie liczby prezentacji tanecznych na ,Warszawskiej Jesieni”, co potwierdza-
toby réwniez fakt stopniowej autonomizacji tanca. Wyrazny spadek liczby
prezentacji na festiwalu utrzymywat sie az do 2012 roku [wykres 2].

Przelomowym momentem dla srodowiska tanca w Polsce byl rok 2010,
w ktérym to powotano Instytut Muzyki i Tanca33. Uruchomiono programy
wspierajgce artystéw tanca — w tym program ,Agon” dofinansowujgcy
koprodukcje muzyczno-choreograficzne. Przyczynilo sie to m.in. do zmiany
recepcji funkcji choreografa w srodowiskach muzycznych i zaowoco-
walo nowymi formami wspédtpracy twércéw obu dziedzin3+. Przetom ten,
zauwazalny w latach 2012-2018 [wykres 2], ilustruje znaczny wzrost liczby
produkcji bedacych efektem wspétpracy choreograféw i kompozytorow
(14 dziet w ciggu 7 edycji). Z jednej strony wieksza Swiadomo$é Srodo-
wisk artystycznych (czym jest sztuka tanca i choreografii) przyniosta
nowe rodzaje projektow, a takze pozwolita wspolczesnym choreografom
na nowo wkroczy¢ w przestrzenie teatru i opery (7 spektakli to wtasnie
produkcje teatralne i operowe). Z drugiej strony, $wiadomosé ta przy-
czynila sie do wiekszej autonomizacji sztuki tanca. Produkcje choreo-
graficzne mogty by¢ wiec coraz czeéciej pokazywane na wydarzeniach
stricte tanecznych, ktérych organizowano w Polsce coraz wiecej. Nie
oznacza to jednak catkowitego wycofania sie z uczestniczenia w festi-
walach muzycznych, wrecz przeciwnie, sztuka tanca i choreografii nadal
(cho¢ w mniejszym stopniu) obecna jest w programie ,Warszawskiej
Jesieni”, a takze innych wydarzen muzycznychs3s.

Tanecznej w Bytomiu (1994), Miedzynarodowe Biennale Tafica Wspdlczesnego w Pozna-
niu (1994), Male Formy Teatru Tanca w Warszawie (1995; przeksztatcony pézniej
w Festiwal Ciato/Umysl) czy Spotkania Teatréw Tanca w Lublinie (1997); dane za:
ibid., s. 210-213.

33 Vide: O nas [online], [dostep: 15 sierpnia 2019), <https:/imit.org.pl/instytut/o-nas>.

3¢ W ramach programu ,,Agon” powstal utwér choreograficzno-kompozytorski
na fortepian, tancerza i tadme Preparation for Change, zaprezentowany w 2013 roku
na ,Warszawskiej Jesieni”; dane za: Jacek Grudzien, Izabela Chlewinska, ,Preparation
for Change” — premiera podczas Warszawskiej Jesieni [online], 2013, [dostep: 15 sierpnia
2019], <http://www.taniecpolska.pl/aktualnosci/show/1944>.

35 Sztuka tanca i choreografii pojawita sie w ostatnich latach m.in. na takich
festiwalach, jak: Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Improwizowanej ,Ad Libitum”,
Festiwal Sacrum Profanum, Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Europy Srodkowo-
-Wschodniej EUFONIE czy Tauron Nowa Muzyka.
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» zagraniczni choreografowie = polscy choreografowie

Wykres 3. Udzial polskich i zagranicznych choreograféw w prezentowanych dzielach
tanecznych

W 61 edycjach festiwalu ,Warszawska Jesien” wzieto udzial 68 choreo-
graféw z kilkunastu réznych krajow (30 polskich choreograféw i 38 zagra-
nicznych). Liczbe projektéw, w ktére byli zaangazowani, przedstawitam
na wykresie kolowym. Prezentacje zagranicznych choreograféw stano-
wily 53% wszystkich dziel, a pozostala cze$¢ to prace polskich twor-
céw, ktérzy odpowiedzialni byli za warstwe choreograficzng?. Ponizej
wymienione zostang w porzadku alfabetycznym nazwiska wszystkich
choreograféw wraz z liczbg wystawionych dziet (podang w nawiasie)3®.

Polscy choreografowie:

[Dagny Baczynska-Kissas]3® (1), Liwia Bargiet (1), Izabela Chlewinska
(1), Agnieszka Dmochowska-Stawiec (1), Edward Dobraczynski (1), Janina

36 W statystyce nie uwzglednitam trzech produkcji, w ktérych rekordzie w kolum-
nie ,choreografia” nie widnieje nazwisko choreografa (nie podano go w programie
lub osobna funkcja choreografa nie zostata wyrdzniona); sg to: Pagoda Lei Fung w wyko-
naniu Chinskiego Centralnego Teatru Opery i Baletu z Pekinu, Cosmic Circus w wyko-
naniu Ensemble MIME Theatraction La Mandragore Nederland z Hagi oraz An-Sprache
w wykonaniu Christiana Diersteina.

37 Przy jednej produkcji pracowat duet polsko-zagraniczny (A. Rodriques, W. Gruca).

38 Przy niektérych dzielach wspétpracowato kilkoro choreograféw, dlatego taczna
liczba dziel podanych w nawiasach nie pokrywa sie z taczng liczbg wszystkich pro-
dukcji.

39 W sytuacji, gdy w programie nie wyrézniano osobnej funkcji choreografa,
a w danej produkcji wystepowat tancerz (odpowiedzialny za warstwe choreogra-
ficzng), dopisywatam jego nazwisko w nawiasie kwadratowym w kolumnie ,cho-
reografia”.
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Galikowska (2), Witold Gruca (4), Janina Jarzynéwna-Sobczak (13), [Agata
Jedrzejczak] (1), Zbigniew Juchnowski (1), Bogdan Kaminski (1), Zygmunt
Kaminski (4), Barbara Kasprowicz (1), Teresa Kujawa (2), Jerzy Makarow-
ski (1), [Marta Mietelska-Topor] (1), Stanistaw Miszczyk (1), Janina Niesob-
ska (2), [Barttomiej Ostapczuk] (1), Zofia Rudnicka (1), Rajmund Sobiesiak
(1), Ewelina Sojecka (2), Maria Stoktosa (1), Jacek Tomasik (1), [Krystyna
Ungeheuer] (1), Karol Urbanski (1), Emil Wesotowski (2), Tomasz Wygoda
(1), Anna Zakrzewska (1), Marian Zak (1).

Zagraniczni choreografowie:

Francoise Adret (s), Félix Blaska (1), Jean-Albert Cartier (4), Robert Cohan (3),
Merce Cunningham (7), Michel Descombey (1), Imre Eck (1), [Katarina Eriks-
son] (1), [Mary Fulkerson] (1), Myriam Gourfink (1), Jurij Grigorowicz (1), Lilo
Gruber (1), Ann Halprin (1), Kathleen Henry d’Epinoy (1), Rudolf Karhéanek (1),
Else Klink (1), Mita Kolpikéwna (1), Jo Landor (1), Alberte Lazzini (2), Joseph
Lazzini (2), Brian MacDonald (1), Saar Magal (1), [Christina Moreira] (1), [Mela-
nie Munt] (1) Lubos$ Ogoun (2), Libuse Ovsova (1), Sara Pardo (4), Silvia Real
(1), Alfredo Rodriques (2), [Johanne Saunier] (1), Konstantin Siergiejew (2),
Margrit Steger-Kuhne (1), [Karlheinz Stockhausen]+ (4), Anthony Taylor (1),
Betsy Torenbos (1), Petr Tyc (1), Erich Walter (2), Wolfgang Veit (1).

Kolejne dwa wykresy przedstawiajg prezentacje taneczne podzie-
lone na trzy kategorie: polskie prezentacje, zagraniczne prezentacje
i wspoélpraca polsko-zagraniczna. Trzecig kategorig oznaczatam kopro-
dukcje polskich twoércéw/realizatoréw z zagranicznym choreografem
lub zespolem tanecznym, a takze zagranicznych twoércéw/realizatoréw
z polskim choreografem lub zespolem tanecznym.

Na wykresach oznaczone sg tylko te edycje festiwalu, na ktérych obecna
byla sztuka tanca i choreografii, czyli 39 sposréd 61 edycji.

Miedzy 1958 a 1984 rokiem (21 edycji) wystawiono 25 polskich produk-
cji, 32 zagraniczne produkcje i 7 koprodukcji. Najwiekszg liczbe polskich
prezentacji odnotowalam w 1963 roku (6), natomiast zagranicznych -
W 1969 roku (5). Goszczono wéwczas az 10 zagranicznych zespotéow
tanecznych, m.in.: Balet Teatru Bolszoj z Moskwy, The Merce Cunning-
ham Dance Company z Nowego Jorku, Dancers’ Workshop Company
z San Francisco czy London Contemporary Dance Theatre.

40 K. Stockhausen nie zajmuje sie choreografia, ale jako twérca odpowiedzialny
za caloksztalt dzieta oraz za poszczegdlne jego warstwy (szczegdltowe partytury zawie-
rajg réwniez instrukcje dziatan ruchowych - np. w utworze Inori) wlaczony zostat
do tego grona (a jego nazwisko w katalogu w kolumnie ,choreografia” umie$citam
w nawiasie kwadratowym).
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Miedzy 1987 a 2018 rokiem (18 edycji) wystawiono 16 polskich pro-
dukcji, 11 zagranicznych produkcji i 4 koprodukcje. Najwiekszg liczbe
polskich prezentacji odnotowatam w 2016 roku (4), natomiast zagranicz-
nych — w 1992 roku (3). Goszczono woéwczas tylko 1 zagraniczny zespét
taneczny - Prazsky komorni balet, ale w zamian pojawito sie az 7 zagra-
nicznych tancerzy-solistow.

Poréwnujac oba wykresy i dane z katalogu, mozna zauwazy¢, ze:

- do 1987 roku pojawialo sie wiecej produkcji zagranicznych niz pol-
skich, a po 1987 roku (przede wszystkim w latach 2016-2018) zaczeta
przewazaé liczba polskich prezentacji;

- do 1987 roku zapraszano wiele zagranicznych zespotéw, natomiast
w ostatnich dwéch dekadach goszczono wiekszg liczbe artystow
niezaleznych;

- po 1987 roku spadta popularno$¢ koprodukcji polsko-zagranicznych.

W katalogu w kolumnie ,typ dzieta” umieszczalam informacje o rodzaju
dziela, ktére znalazty sie w programie (lub ktére odszukatam w pozostatych
materiatach Zrédlowych). Mozna znaleZé tam miedzy innymi takie pojecia,
jak: balet-pantomima, epizod, opera, opowiadanie taticem, kompozycja cho-
reograficzna, dramat muzyczny, spektakl audiowizualny czy cybernetyczna
gra ruchowa. Pojecia te nie zawsze niosg ze sobg konkretng informacje
o gatunku lub formie dzieta - czesto stanowig dopowiedzenie np. o obsadzie
utworu. Dlatego wyréznitam pieé¢ gléwnych kategorii dziet: dzieta choreo-
graficzne baletowe, dzieta choreograficzne pozabaletowe, opery, formy syn-
kretyczneiutwory muzyczno-taneczne#!. Podzial ten stworzylam, opierajac
sie na materiale zawartym w katalogu. Ma on przede wszystkim poméc
w odczytaniu wynikéw i uporzgdkowaniu ich w pewne zbiory. Ponizej, obok
nazw kategorii, wymienione sg typy dziel, ktére sie w nich znalazly:

- dziela choreograficzne baletowe: balet, balet-pantomima, opowia-

danie tancem i muzyka baletowa;

- dziela choreograficzne pozabaletowe: kompozycja choreograficzna,
kompozycja muzyczno-choreograficzna;

- opery: opera, dramat muzyczny, dramat biblijny, opera kameralna,
widowisko muzyczne, mini-opera, mikroopera, akcja muzyczna,
sacra rappresentazione;

- formy synkretyczne: opera-balet-pantomima, opera-collage, komiczne
wariacje-panorama, cybernetyczna gra ruchowa, spektakl audiowizualny,

4 Pod pojeciem tym rozumiem utwory zespotowe, ktére na poziomie prekom-
pozycji zaktadajg udzial tancerza/tancerzy. W utworach tych tancerz jest jednym
z gtéwnych wykonawcow, a jego rola moze by¢ uwzgledniona w partyturze.
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spektakl multimedialny, utwér muzyczno-teatralny, tréj-opera mul-
timedialna, utwor na ciato-perkusje, projekt multimedialny, teatr
muzyczny, graficzna partytura na dowolnych wykonawcow;
- utwory muzyczno-taneczne: utwory zawierajgce stowa ,tancerz”, ,gesty
i miny” lub ,taniec” w nazwie oraz kompozycja sceniczna.
Analizujgc dane z katalogu, ustalitam, Ze podczas ,Warszawskiej
Jesieni” zaprezentowano: 20 dziet choreograficznych baletowych, 26 dziet
choreograficznych pozabaletowych, 26 oper, 12 form synkretycznych
i 11 utwordéw muzyczno-tanecznych. Najpopularniejsze wsréd zagra-
nicznych zespoldéw okazaly sie dziela choreograficzne pozabaletowe -
az 77% tego typu kompozycji prezentowali goscie festiwalu, gléwnie
z takich krajow, jak: Stany Zjednoczone, Anglia czy Francja. Zagraniczni
wykonawcy duzo czesciej niz polscy artysci wybierali rowniez formy
synkretyczne (polskie produkcje stanowity tylko 17%). Odwrotng sytu-
acje mozna zaobserwowaé¢ w tabelach: ,dzieta choreograficzne bale-
towe” i ,opery”. 16 z 20 spektakli baletowych zaprezentowaly zespoty
polskie, a pozostale 4 — zespoty z Rosji, Chin i Wegier. 77% spektakli
operowych przedstawity polskie teatry operowe m.in. z Gdanska, War-
szawy, Poznania i Lodzi. Natomiast w kategorii ,utwory muzyczno-ta-
neczne” liczba polskich i zagranicznych prezentacji jest prawie taka sama
(6 polskich i 5 zagranicznych).
Analizujac dane pod katem popularnosci poszczegélnych typoéw dziet
na przestrzeni 63 lat, zauwazylam nastepujgce tendencje:
- prezentacje dziet choreograficznych baletowych przypadty na lata so.,
60.170. XX wieku (tylko jedno dzieto zaprezentowano w XXI wieku);
- najwiecej (bo az 12 spektakli baletowych) zaprezentowano w latach
60.;
- dzieta choreograficzne pozabaletowe prezentowano miedzy 1963
a 1996 rokiem,;
- najwiecej dziet choreograficznych pozabaletowych zaprezentowano
w latach 60. XX wieku (18 kompozycji);
- dziela operowe wystawiano regularnie przez calty okres festiwalu
(z wyjatkiem pierwszej dekady XXI wieku);
- formy synkretyczne od lat 60. XX wieku pojawiaty sie regularnie
na festiwalu;
- utwory muzyczno-taneczne staly sie popularne w ostatnich trzech
dekadach (lata 9o. XX wieku oraz 1.1 2. dekada XXI wieku);
- najwiecej utworéw muzyczno-tanecznych zaprezentowano miedzy
2012 a 2018 rokiem.
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1 prawykonania pierwsze wykonania w Polsce = ponowne wykonania

Wykres 6. Status prezentowanych dziet

Prawie potowe, bo az 48% wszystkich dziet tanecznych stanowity
dzieta dla polskiej publicznosci wéwczas ,nowe”. Nowos¢ ta objawiata
sie dwojako — w postaci prawykonan lub kompozycji juz wczeéniej wysta-
wianych, ale w Polsce prezentowanych po raz pierwszy. Wéréd skatalo-
gowanych dziet odnotowatam 13 prawykonan i 33 dzieta po raz pierwszy
wykonane w Polsce. W mojej opinii §wiadczy to o niebagatelizowaniu
dokonan sztuki tanca i choreografii przez organizatoréw festiwalu. Nalezy
zaznaczy¢, ze ,Warszawska Jesien” z zalozenia jest festiwalem muzycz-
nym i nad jej corocznym programem pracuje komisja zlozona z twércoéw
nalezacych do $rodowiska muzycznego, a nie tanecznego. Zapewne glow-
nym kryterium wyboréw programowych byto powigzanie kompozycji
tanecznej z utworem muzycznym, a osoba kompozytora - podstawowym
sfacznikiem” $wiata choreografii ze $wiatem muzycznym, jednakze, to
wiasnie §wiadoma decyzja organizatoréw o poszerzaniu ram festiwalu
i otwarciu sie na inne dziedziny sztuki i nauki pozwolita na wcielenie
do scenariusza festiwalowego tak wielu (bo az 95) epizodéw tanecznych.

Znaczenie tanecznych wydarzen festiwalowych

Na zakonczenie chciatabym podjgé probe okreslenia znaczenia obec-
nosci sztuki tanca i choreografii na festiwalu ,Warszawska Jesien” dla
Srodowiska tanecznego w Polsce, a takze wpltywu wydarzen festiwalo-
wych na twércéw i odbiorcéw tanca.
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Z perspektywy artystéw i odbiorcéw tanca wydarzenia festiwalu

umozliwity lub ulatwity:

- dostep do osiggniec i najnowszego repertuaru sztuki zachodniej
(pierwsze wykonania w Polsce);

- uczestniczenie (réwniez poprzez obserwacje) w rozwoju sztuki tanca
i choreografii;

- spotkania z miedzynarodowymi artystami i nawigzanie kontaktéw;

- prezentowanie najnowszych dziet polskich choreograféw (premiery
i ponowne wystawienia najnowszych kompozycji);

- ukazanie specyfiki zawodu choreografa poprzez prezentowanie
réznych jego funkcji;

- czynne uczestniczenie w ciagglej redefinicji poje¢ zwigzanych ze
sztukg wspodlczesng;

- wspblprace (i prezentowanie jej efektow) z wybitnymi artystami
wielu dziedzin sztuki,

- popularyzacje sztuki tanca i choreografii w srodowisku muzycz-
nym (poszerzenie grona odbiorcéw);

- wzmocnienie rangi sztuki tanca i choreografii (nagroda ,,Orfeusz” przy-
znana Stanistawowi Szymanskiemu za wybitng kreacje artystyczng4?).

Natomiast z punktu widzenia teoretykéw i historykéw tanca wyda-

rzenia festiwalu m.in.:

- przyczynity sie do publikowania wiekszej liczby tekstéow o tancu
iupowszechniania wiedzy choreologicznej w czasopismach muzycz-
nych43;

- umozliwily obserwowanie zmian, jakie zachodzily w sztuce tanca
poza granicami Polskiikonfrontowanie ich z polskimi dokonaniami;

- staly sie kolejnym glosem w dyskursie nt. granic pojeé czy zmian
statusu twoércy i wykonawcy;

42 W 1963 roku: ,Po raz pierwszy zostaje przyznana nagroda Stowarzyszenia
Polskich Artystéw Muzykdéw »Orfeusz« za najwybitniejszg polska kreacje artystyczna
na »Warszawskiej Jesieni«: otrzymuje jg tancerz Stanislaw Szymanski za kreacje
tytutowg w balecie Orfeusz Igora Strawinskiego. Od tej zapewne roli nagroda wzieta
swg nazwe; w nastepnych latach jej ukierunkowanie zostato nieco zmienione
pod katem najwybitniejszego wykonania muzyki polskiej”. Cit. per: K. Baculewski,
op. cit., s. 16.

43 W ,Ruchu Muzycznym” publikowano m.in. teksty badacza Jana Berskiego
i historyczki tanca Ireny Turskiej. Czesto to wlasnie wydarzenia festiwalu byly inspi-
racjg do opublikowania tekstu wprowadzajgcego i zaznajamiajgcego czytelnikow
z okre$lonym nurtem w sztuce tanca, ktérego reprezentant miat pojawié sie na ,War-
szawskiej Jesieni”. ROwniez recenzje wydarzen zawieraly zazwyczaj krotki wstep
teoretyczny lub historyczny, ktéry speinial przede wszystkim funkcje edukacyjng.
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- pozwolily weryfikowa¢ wiedze akademicksy (i wzbogacac jg) dzieki
bezposredniemu kontaktowi z przedstawicielami réznych nurtéow;

- stanowig dzi$ cenne Zrédlo informacji nt. choreograféw, wykonaw-
coéw, premier (dokumentacja wszystkich wydarzen festiwalowych
w postaci programoéw, fotografii, indekséw twércéw i wykonaw-
coéw); z perspektywy badacza tanca posiadajg wiec walor dokumen-
tacyjny nt. rozwoju sztuki tanca i choreografii.

Zakonczenie

W trakcie 61 edycji festiwalu przedstawiono tgcznie 95 dziet sklasyfi-
kowanych przeze mnie jako taneczne. ,Warszawska Jesien” stala sie
wiec platforma cyklicznej prezentacji tanca. Wystawiano kompozycje
o réznych formach mieszczace sie w takich kategoriach, jak: dzieto
choreograficzne baletowe, opera, dzieto choreograficzne pozabaletowe,
forma synkretyczna czy utwér muzyczno-taneczny. Prawie potowe
wszystkich prezentowanych realizacji stanowity prawykonania i pierw-
sze wykonania utworéw zagranicznych w Polsce. Goszczono artystéw
tanca z kilkunastu krajow Europy, Ameryki Pélnocnej i Potudniowej oraz
Azji, a takze rodzimych twércéow z wielu osrodkéw w Polsce. Festiwal
byl Zrédtem informacji, bowiem podczas kazdej edycji popularyzowat
wiedze o nowych zjawiskach w sztuce. Jako miejsce spotkan twércow
~Warszawska Jesien” stworzyla przestrzen wymiany pogladéw, wnikli-
wych obserwacji, wzajemnych inspiracji. Z perspektywy badacza nato-
miast stanowi obecnie cenny materiat dokumentacyjny, gdyz pozwala
przesledzi¢ rozwdj sztuki tanca i choreografii.

W 2019 roku tematem przewodnim ,Warszawskiej Jesieni” byla ,Pneu-
ma-realno$¢ poszerzona”, a jako stowa-klucze wybrano m.in. takie hasta,
jak: ,przestrzen”, ,witalnoé¢”, ,mistyka ciata”, ,rytualy i celebracje”,
simprowizacje”, ,performance” czy ,intermedia™4. Zbieznos¢ obszaréw
i kierunkéw poszukiwan z twérczosécig wspdlczesnych choreografow
jest niewatpliwie zauwazalna. Mozna wiec przypuszczad, ze festiwal
w najblizszej przyszlosci bedzie nadal przestrzenig otwartg na taniec —
bo owa otwartos¢ zdaje sie by¢ cechg kluczowa w kontynuowaniu inter-
dyscyplinarnego dialogu.

44 J. Kornowicz, Pneuma-realno$¢ poszerzona [online], [dostep: 20 sierpnia 2019],
<http://www.warszawska-jesien.art.pl/wj2o19/o-festiwalu/warszawska-jesien>.



