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Szanowna Pani, bardzo dzigkuje za list z dnia 10 grudnia [ ...].

Przepraszam, ze tak diugo si¢ nie odzywatam, ale jestem bardzo zapracowana;

koncze wlasnie pisac sporq ksigzke o ,, Tancu widowiskowym w Polsce 1918-1939" [...].
Cale dnie siedzg przy stole i pisze; doslownie nie mam czasu na najpilniejsze nawet sprawy.
Bozena Mamontowicz-tojek, 20 grudnia 1969
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Wstep

W 2014 roku do Instytutu Teatralnego w Warszawie trafilo archiwum po Zenonie Bozenie
Mamontowicz-Lojek (1937-2010), badaczce tanca, krytyczce, tancerce, choreografce,
kierowniczce baletu, znanej jako Bozena Mamontowicz-Lojek. Jest ono bezcennym zbiorem
dokumentacji tych okresow historycznych i form tanca, ktorym zmarta poswigcata szczegolna
uwage. Zaliczy¢ tu mozna nie tylko obszary jej gtownych zainteresowan badawczych
(poczatki polskiego baletu i polska scena tanca w 20-leciu miedzywojennym), lecz takze
zainteresowanie biezagcym zyciem tanecznym (zwtlaszcza lat 50.-80.), ktoremu przygladata si¢
jako artystka, krytyczka, aktywistka.

Materiaty wchodzace w sktad zbioru $wiadcza o niebywatej pracowitosci i dociekliwosci
posiadaczki. Pozwalaja w pewnym stopniu zrekonstruowac jej sylwetk¢ zawodowa, ale moga
tez stanowi¢ punkt wyjscia do wielu badan samodzielnych, niezwigzanych z osobg zmarte;.
Listy, dokumenty, notatki, fotografie dotyczg tak jej samej, jak tych, o ktorych pisata — lub o
ktorych pisaé chciatla, ale z roznych powodow nie doszto do realizacji tych zamierzen. Sg to
glownie artysci 1 artystki, ale takze osoby zasluzone w obszarze edukacji 1 organizacji zycia
tanecznego. Mozna tu wyodrebni¢ materiaty pozostale po pracach nad poszczegdlnymi
ksigzkami i po dziatalno$ci krytycznej, a takze bedacg w posiadaniu badaczki spuscizng po
starszych pokoleniach. Oddzielng grupe moga stanowi¢ archiwalia dotyczace samej
Mamontowicz-Lojek: jej Kkariery tanecznej i choreograficznej oraz pracy badawczo-
krytycznej. Poczesne miejsce zajmuja takze $wiadectwa jej dziatalnosci jako organizatorki
zycia tanecznego, aktywistki i popularyzatorki. Z tej ostatniej przestrzeni pochodza
niezrealizowane pomysty na programy telewizyjne, filmy i seriale.

Zapoznanie si¢ z zawartoscig catego archiwum zajeto mi kilkanascie tygodni. Moje notatki
liczag sobie 435 stron. Ogrom materialu 1 jego potencjatu poczatkowo wydawal mi si¢
przyttaczajacy. Z czasem jednak klarowaly si¢ kierunki badan, jakie mozna podjac,
wychodzac od zgromadzonych dokumentow, a takze intuicje, jakim dobrze juz rozpoznanym
obszarom archiwum moze postuzy¢ uzupetniajaco. W rozdziale 1. niniejszego artykutu
omoOwie zawartos¢ zbioru pod katem jego fizycznego ksztattu, porzadku i dostgpnosci, co
zapewne nie bedzie najbardziej interesujaca lekturg dla osob bez zainteresowan stricte
archiwistycznych. Za to w rozdziale 2. naszkicuj¢ sylwetke Mamontowicz-Lojek i jej
fascynujaca, pelng niespodzianek, biografi¢ zawodowsa, Co, mam nadzieje¢, okaze si¢ ciekawe
dla wszystkich zainteresowanych tancem i choreografig. W rozdziale 3. w syntetycznej formie

przedstawie mozliwosci analityczne i tworcze, jakie zbior w moim odczuciu otwiera.
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Zach¢cam jednak do udania si¢ na bezposrednie spotkanie z nieprzebranym morzem
fotografii, listow, wycinkéw prasowych czy brudnopisow artykutow. Nawet jesli wizyta nie
zaowocuje decyzja o opracowaniu ktoregos z mozliwych tematéw, ani nie zainspiruje do
stworzenia wypowiedzi artystycznej, w zadnym stopniu nie bedzie czasem straconym.
Mamontowicz-Lojek na podstawie archiwum jawi si¢ jako tytanka pracy, 0Soba o niebywalej
determinacji, a takze wielkim sercu dla sztuki tanca, ktorego nie zdotaly ztamaé niekorzystne
okolicznosci. I cho¢by po to, zeby poznac t¢ badaczke i artystke, warto zanurkowaé w teczki,
teki, pakunki i koperty. Kazda kolejna partia odstania nowe karty z intensywnego zycia

zawodowego i prywatnego swojej posiadaczki.

1. Archiwum — opis zasobu

Archiwum sklada si¢ z dwoch czesci, umieszczonych w rdznych pomieszczeniach Instytutu

Teatralnego: ksiggozbioru i zbioru archiwalnego.

1.1. Ksiegozbior

Ksiggozbior znajduje si¢ pod opieka Biblioteki. Ksigzki stoja w magazynie w dwoch
podzbiorach. Jedna cze$¢ to pozycje wczesniej nicobecne na potkach Instytutu. W okresie 6-
10 lutego 2014 wpisano je w ksiegi inwentarzowe, opatrzono sygnaturami (IT31358-
IT31520) i wiaczono do zasobu Biblioteki. W sktad drugiej czgsci, tzw. ,,daru zatrzymanego”,
wchodzg tytuly powielajace ksigzki juz posiadane przez IT w momencie otrzymania daru. Ten
podzbior liczy 122 pozycje, z ktérych niektore sg dubletami wzgledem pierwszej czesci, i jest
spisany w odrebnym wykazie. Ponadto 45 ksigzek znajduje si¢ w zbiorze archiwalnym (zob.
1.2), a wigc poza Biblioteka.

Wigkszo$¢ ksigzek jest po polsku, niemalo takze po angielsku, francusku, niemiecku,
rosyjsku; najwiecej pochodzi z XX wieku. Dominuje, rzecz jasna, tematyka taneczna, przede
wszystkim z zakresu tanca scenicznego; W mniejszym stopniu obecne sg rézne formy tanca
spotecznego. Najwigcej jest uje¢ historycznych (w tym biografii), ale zauwazalna cze$¢ to
takze literatura dydaktyczna. Oprocz tanca swoje miejsce maja W zbiorze tytuty z obszaru
teatru, muzyki i sztuk wizualnych. Wiekszo$¢ ksigzek jest opieczetowanych jako wiasnosé
Mamontowicz-Lojek. W niektorych tomach mozna znalez¢ $lady wcze$niejszych ich losow:
pieczatki Mamontowicz i Jerzego Lojka, wklejki The British Council z adnotacja ,,presented
to Mr Marian Winter”, odreczne podpisy (np. Mity Kolpikéwny-Paplinskiej), dedykacje
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(m.in. od Roderyka Langego), piecze¢cie takich instytucji jak Panstwowa Operetka w Lodzi
czy Zawodowa Szkota Artystyczno-Baletowa pod dyrekcjg Piotra Zajlicha, Leona
Wojcikowskiego i Mariana Wintera. Stan zachowania ksigzek jest przewaznie dobry lub

bardzo dobry.
1.2. Zbioér archiwalny

Zbior archiwalny znajduje sie¢ pod opiekg Pracowni Dokumentacji Teatru im. Barbary
Kransodebskiej. Umieszczony jest w magazynie piwnicznym IT. Zawarto$¢ utozono gtownie
w kartonowych teczkach i papierowych kopertach. Znajduje si¢ tu ogrom materiatlow réoznego
rodzaju, w bardzo zréznicowanym stanie zachowania. Sg to oryginaty i kopie rekopisow,
maszynopisow, wydrukow komputerowych, form taczonych (np. recznie wypeknione
formularze czy blankiety); fotografie, plakaty i afisze, a takze druki wydane (ksigzki,
czasopisma, wydawnictwa teatralne, programy spektaklowe, festiwalowe i konkursowe,
nuty); w catosci lub w wycinkach, czesto w postaci foto- i kserokopii. Zdecydowana
wiekszos$¢ materiatow pochodzi z XX wieku 1 jest po polsku, nie brak jednak korespondenc;i,
artykutow czy wydawnictw po angielsku, butgarsku, czesku, dunsku, francusku, hiszpansku,
holendersku, niemiecku, rosyjsku czy wegiersku. Pokazna czg$¢ zawartosci zbioru jest
spisana w pliku Excel, sporzagdzonym w Pracowni Dokumentacji, ktory udostepniono mi

przed rozpoczgciem badania.
1.2.1. Zbioér archiwalny — moduly fizyczne

Mozna wyodrgbni¢ nastepujace moduty fizyczne zbioru archiwalnego:

Modut I. 157’ ulozonych numerycznie teczek A4 z materialami’ dotyczacymi zaréwno
samej Mamontowicz-Lojek, jak i 0sob i zespotow, o ktdrych pisata, lub planowata pisaé. Jest
to imponujaco bogaty zbiér. Znajduja sie tu materiaty gtownie XX-wieczne (oryginaly i
kopie). Nalezg do nich przede wszystkim te bezposrednio zwigzane z zyciem zawodowym:

- dokumentacja pracy artystycznej Mamontowicz-Lojek na stanowisku tancerki w latach
50.-60. (w Polskim Zespole Tanca, ,,Mazowszu”, Centralnym Zespole Artystycznym Wojska
Polskiego, Teatrze Komedia, Zespole Estradowym Wojsk Lotniczych ,,Eskadra™) i w funkcji
choreografki w latach 70.-90. (w Panstwowej Operetce Lodzkiej/Teatrze Muzycznym w
Lodzi, w Telewizji Polskiej, Polskim Balecie Charakterystycznym, Studiu Rozrywki
,,Victoria” — ,,Lady Chic”, ,,New Lady Chic”), a takze jej pracy organizacyjnej prowadzacej

str. 4



do powstawania spektakli i innych form artystycznych. Materialy pochodza ze wszelkich
etapOw pracy tworczej i wykonawczej: od inspiracji lub zamowienia; przez pracg nad partig
lub dzietem; po rezultaty sceniczne. Znajduja si¢ tu umowy i rachunki, regulaminy, kodeksy
prawne, wyciaggi z przepisow; nuty, libretta, teksty piosenek, teksty sztuk, scenariusze
teatralne, estradowe, telewizyjne, filmowe, konspekty widowisk, robocze wersje programow
widowisk, spisy postaci, spisy obsady, spisy zespotow, notatki choreograficzne, spisy tancow,
projekty kostiumow, szkice dekoracji, spisy rekwizytow, fragmenty dziennika zawodowego;
zaswiadczenia z miejsc pracy, zaswiadczenia lekarskie, programy spektakli, materiaty
promocyjne i informacyjne zespotéw tanecznych i wydawnictwa teatrow, plakaty i afisze,
fotografie wlasne w sali prob i na scenie, wycinki prasowe na wlasny temat (W tym recenzje
spektakli);

- dokumentacja pracy badawczej, krytycznej i edukacyjnej Mamontowicz-Lojek
prowadzonej glownie na zasadach freelancerskich w latach 60.-90. w zakresie XVIII i XX
wieku, a takze historii tanca jako takiej (m.in. na potrzeby trzyletniego cyklu wyktadow w
Studium Baletowym Operetki Warszawskiej). Dokumentacja obejmuje wszystkie fazy
dziatan: od etapu inspiracji lub zamowienia; przez fazg¢ researchu i pracy twoérczej; po
oglaszane drukiem lub pozostate ,,w szufladzie” rezultaty. Zaliczy¢ tu nalezy: zaproszenia do
wspolpracy, umowy i rachunki, regulaminy; upowaznienia, zaswiadczenia stypendialne,
ankiety badawcze, ogloszenia, akty prawne i1 dokumenty urzedowe rdéznego rodzaju,
dokumenty zycia spotecznego (W tym tanecznego), raporty badawcze, materiaty
konferencyjne wraz z tekstami prelekcji, spisy bibliograficzne, rewersy biblioteczne,
czasopisma w catosci i we fragmentach, wycinki prasowe na badane tematy, fotokopie i
kserokopie prasy i fragmentéw ksigzek, oryginaty i kopie niewydanych tekstow I opracowan
niewlasnych (brudno- i czystopiséw), nuty, libretta, teksty sztuk, programy spektaklowe,
festiwalowe i konkursowe, materialty promocyjne i informacyjne zespotow tanecznych i
wydawnictwa teatrow, plakaty i afisze, fotografie, wtasne i niewtasne notatki z lektur i ich
opracowania, notatki z rozmow i wywiadow, bilety i zaproszenia na spektakle, festiwale,
pokazy szkolne, konferencje prasowe, konferencje naukowe, konkursy choreograficzne i inne
wydarzenia artystyczne i naukowe; konspekty, szkice, brudnopisy, robocze wersje, czystopisy
artykutow, rozdziatéw ksigzek i innych tekstow wlasnego autorstwa, makiety drukéw do
wydania, konspekty wyktadow 1 lekcji, listy uczniow 1 uczennic, zaswiadczenia z miejsc
pracy, oryginaly i kopie tekstow wlasnego autorstwa publikowanych w Polsce i za granica,
ich streszczenia, teksty prelekcji wlasnych, fotografie wlasne przy pracy, wycinki prasowe na

wlasny temat (W tym recenzje publikacji);
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- dokumentacja pracy popularyzatorskiej Mamontowicz-Lojek w latach 70. w Telewizji
Polskiej. W tej grupie materiatdw znajduja si¢: umowy i rachunki, regulaminy, wyciagi z
przepiséw; notatki koncepcyjne, konspekty, opinie, propozycje programowe; fragmenty
dziennika zawodowego, zaswiadczenia;

- dokumentacja wlasnej $ciezki edukacyjnej artystycznej (formalnej i nieformalnej) i
pozaartystycznej Mamontowicz-Lojek z lat 40.-70., poglgbianej jeszcze w latach 80.:
$wiadectwa z roznych etapow edukacji, certyfikaty, zaswiadczenia, karnety na warsztaty
taneczne, legitymacje, regulaminy, kolejne wersje roznego rodzaju prac studenckich i
dyplomowych;

- dokumentacja pracy aktywistycznej Mamontowicz-Lojek z lat 60.-80. i pierwszej
dekady XXI wieku (Zwigzek Zawodowy Pracownikow Kultury i Sztuki, SPATIF, ZASP i
in.): protokoty zebran, legitymacje, regulaminy.

W skfad tego modutu wchodzg réwniez, ukazujace pewng panorame swego czasu, akty
prawne, dokumenty urzedowe i dokumenty zycia spolecznego, zwiazane poSrednio i
bezposrednio z wieloma z powyzszych rodzajéw pracy (dotyczace i posiadaczki, i innych
0sob). Sa to glownie XX-wieczne, polskie i zagraniczne: akty urodzenia, §wiadectwa szkolne,
zaswiadczenia, legitymacje, kodeksy prawne, wyciagi z przepisow, deklaracje celne, karty
zaokrgtowania, wizy, zaswiadczenia zwigzane z przekraczaniem granic, bilety komunikacji
miejskiej, bilety lotnicze, bilety muzealne, wizytowki, papier firmowy, zaswiadczenia
lekarskie, zaswiadczenia o zarobkach, za§wiadczenia o bezrobociu, zaswiadczenia bankowe,
rachunki, pokwitowania i inne dokumenty ksiegowe, prace dyplomowe, wycinki prasowe nie
tylko o tematyce tanecznej.

Wielkg cze$¢ materiatdow zebranych w teczkach stanowi korespondencja, dokumentujgca
wszelkie rodzaje pracy zawodowej, ale 1 zycie prywatne piszacych, jak roéwniez zycie
spoteczne. Charakter poczty zawiera si¢ miedzy biegunem $cisle zawodowym a catkowicie
osobistym. Zachowata sie¢ nie tylko korespondencja otrzymywana, ale takze czeSciowo ta
wysytana — w brudnopisach i w kopiach ostatecznych wersji. Znajduja si¢ tu chyba wszelkie
formy korespondencji analogowej: listy, pocztowki, telegramy, pisma, podania, wnioski,
sprawozdania, raporty, informacje urzgdowe, zawiadomienia, a takze — bardzo nieliczne —
wydruki maili. Podobnie jak w innych segmentach, takze i w przypadku korespondenciji,
cze$¢ materiatdbw nie ma zwigzku z osobg posiadaczki (tj. Mamontowicz-Lojek nie jest
nadawczynig ani adresatka).

[W dalszych partiach artykulu odsytam do poszczegélnych teczek symbolami T1-T157.]
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Modut II. 104 koperty z fotografiami™, réznorako opisane: nazwiskami uwiecznionych
osoOb, tytutami spektakli, nazwami zespolow, festiwali, miast, teatrow, okre§leniami
okolicznosci, kategoriami (np. filmowe, tancerze, przedstawienia), przeznaczeniem (np.
fotografie do ksigzki, odrzuty z ksigzki). Cztery koperty dodatkowo oznaczono numerami od
C-1 do C-4 (cyfra odpowiada liczbie porzadkowej ze spisu IT 1-4, uzupelnionej w spisie o
numer z tzw. spisu pierwotnego — kolejno: 43B+/1, 32B+/2, 32B+/3, 32B+/4). Koperty
zawieraja tacznie ponad 2300 zdjgc artystow/tek tanca i innych oséb z nim zwigzanych
(gtéwnie z Polski) z niemal wszystkich dekad XX wieku. Na odwrocie duzej czesci fotografii
znajduja si¢ zapisane licznymi charakterami pisma nazwiska uwiecznionych osob i/lub inne
dane identyfikujgce sytuacje; na nielicznych — dedykacje, autografy. Obecne sa wszelkie
rodzaje uje¢ i okoliczno$ci: scena, sala prob, szkota, studia portretowe, kadry z sytuacji
zawodowych i prywatnych; w niewielkiej liczbie wystepuja takze fotografie dokumentow,
tablic pamigtkowych, nagrobkow, pomnikoéw. Czegsto mozna znalez¢ informacje o autorstwie
fotografii. W kopertach zdarzaja si¢ tez pocztowki oraz nieliczne klatki z klisz, fotokopie z
prasy, lisciki dotaczone do zdj¢¢, zamowienia dodatkowych odbitek, pokwitowania z zaktadu
fotograficznego. Wiegkszos¢ zdjec jest zachowana w bardzo dobrym stanie.

[W dalszych partiach artykutu odsytam do poszczegdlnych kopert symbolami K.]

Modul III. 1 sztywna teka nietypowego formatu z oryginalnymi plakatami i afiszami
polskich i zagranicznych prezentacji tanecznych gt. w Warszawie, incydentalnie w Krakowie,
Poznaniu, Nicei, z lat 10.-40. Zawiera tez jeden nr czasopisma ,,Swiat” (1925). Sama teka
sprawia wrazenie niewykorzystanej oktadki do nut; jest opisana nazwiskiem Leona
Woizikowsky’ego i p. Rajewskiej. Stan zachowania materiatéw od fatalnego do dobrego.

[W dalszych partiach artykutu odsytam do teki symbolem AO.]

Modut 1V. 1 niewymiarowy pakunek z oryginalnymi programami polskich i zagranicznych
spektakli (gt. tanecznych) pokazywanych w polskich teatrach gh. w latach 50.-70. Zawiera tez
nieliczne zaproszenia, bilety, materialty promocyjne i wydawnictwa teatrow, materiaty
konferencyjne, czasopisma, notatki, pocztowki okoliczno$ciowe z zyczeniami. Przewazajaca
wigkszo$¢ materialow jest w bardzo dobrym stanie.

[W dalszych partiach artykulu odsytam do pakunku symbolem PO.]

Modul V. 7 nienumerowanych teczek A4 z oryginalnymi programami gtownie polskich
spektakli (przede wszystkim teatr dramatyczny i muzyczny) pokazywanych w Polsce od
konca lat 40. do pocz. lat 80. Zawiera tez nicliczne materialy promocyjne i wydawnictwa
teatrow oraz czasopisma. Stan zachowania wigkszos$ci materiatow jest bardzo dobry.

[W dalszych partiach artykutu odsytam do poszczegolnych teczek symbolami P.]
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Modutl VI. 7 nienumerowanych tek nietypowych formatéow z nutami (kopie i oryginaty)
utworow polskich i zagranicznych, sporzadzonymi w latach 10.-30. i 80.-90. Niektore teki sg
opisane tytutami. Czg¢$¢ starszych nut podpisano jako wiasnos¢ M. Wintera, Leona
Woizikowsky’ego, p. Rajewskiej, Eugeniusza Paplinskiego. Niektore zeszyty i oktadki
sporzadzono recznie. Stan zachowania od fatalnego do znakomitego.

[W dalszych partiach artykutlu odsytam do poszczegoélnych tek symbolami N.]

Modul VII. 19 teczek A4 z nutami, librettami, tekstami sztuk" (kopie i oryginaly), gt.
operetek, musicali, rewii, oper, a takze piosenek, bajek, basni i komedii muzycznych.
Niektore materialy opiecz¢towano jako wlasnos¢ Panstwowej Operetki w Lodzi 1 Teatru
Muzycznego w Lodzi; jest takze pieczatka z nazwiskiem samej posiadaczki. Oprocz nut
modul zawiera nieliczne spisy obsady, notatki choreograficzne, spisy numerow,
korespondencje ws. zawodowych z lat 70. i 90. (oraz wiele materialdow niedatowanych).
Wigkszos¢ teczek oznaczono numerami z tzw. spisu pierwotnego tamanego przez numer w
spisie IT (2B+/A-1, 11B+/A-2, 12B+/A-3, 13B+/A-4, 13B+/A-5, A-6, 14B+-17B+, 19B+-
25B+) i zamieszczono na ich oktadkach cze$ciowe opisy zawartosci. Wiele materiatow
zawiera reczne dopiski dokumentujace proces pracy nad realizacja dzieta. Stan zachowania od
fatalnego do bardzo dobrego.

[W dalszych partiach artykutu odsytam do poszczegolnych teczek symbolami L.]

Modul VIII. Kilka luzno ulozonych na poéltkach stosikow materialéw roznego rodzaju:
umowy i rachunki za teksty z lat 80., nuty, puste zeszyty do notacji Beneshowskigj,
scenariusze, materiaty konferencyjne, ksigzki od lat 30. do poczatku XXI wieku (o tancu,
notacji tanca, teatrze, filmie, muzyce, sztukach wizualnych, kulturze artystycznej, takze
poezje i powiesci), czasopisma z lat 10.-20., 50.-90. i z poczatku XXI wieku (0 tematyce
tanecznej 1 historyczno-politycznej), wycinki prasowe i ksigzkowe 0 tematyce tanecznej z
wydawnictw polskich i zagranicznych z lat 70.-90., dwie prace licencjackie poczatku XXI
wieku (jedna w wersji roboczej), oryginaly i kopie niewydanych tekstow i opracowan
niewlasnych z lat 60. i 90., programy spektaklowe, festiwalowe i konkursowe polskie i
zagraniczne gt. z lat 40., 60.-90., materialy promocyjne i informacyjne zespotéw tanecznych
polskich i zagranicznych gt. z lat 60.-90.", wydawnictwa teatréw polskich i zagranicznych gl.
z lat 60. i 80., biuletyny informacyjne i statut ZASP-u, plakaty i afisze z lat 10., fotografie
zespotow polskich i zagranicznych z lat 80. (zdjecia dokumentujgce sytuacje sceniczne i
pozasceniczne), notatki z lektur i opracowania dotyczace gtownie XVIII i XX wieku,
zaproszenia na wydarzenia artystyczne i aktywistyczne z lat 70. i 80., brudnopisy i czystopisy

tekstow (gl. recenzji) z lat 80., kopie tekstow wiasnego autorstwa publikowanych w Polsce i
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za granicg i ich streszczen, wielosktadnikows, zréznicowang formalnie dokumentacje
wspoOtpracy artystyczno-edukacyjnej z francuska Polonig w latach 90., korespondencje
zawodowg 1 prywatng z lat 70.-90. Niektore materiaty sg podpisane jako wtasnos¢ Mariana
W. Wintera. Stan zachowania od fatalnego do znakomitego.

[W dalszych partiach artykutu odsytam do tej cze$ci zbioru symbolem S.]

1.2.2. Zbior archiwalny — porzadek formalno-merytoryczny

W  mys$lach mozna posegregowal zbior nie wedlug kryterium fizycznego
(odzwierciedlajacego strukture rozmieszczenia materiatow na magazynowych potkach), ale w
porzadku formalno-merytorycznym. Takie uj¢cie pozwala wyodrebni¢ sktadowe zbioru (w
roznym stopniu obecne w réznych modutach) pod katem przyporzadkowania do
potencjalnych kierunkéw badawczych. Trzeba przy tym pamigtaé, ze cz¢$¢ materialow
dokumentuje zycie i prace Mamontowicz-Lojek, a cz¢$¢ byla przedmiotem jej badan lub
punktem wyjscia tworczosci. Obecnie jednak caly zasob moze stanowi¢ obiekt badan historii i
teorii tanca, jako ze zmarta wpisuje si¢ w nig jako jedna z istotnych postaci.

Czes¢ A [T, K, S]. Dokumenty zwiazane z edukacja taneczng.

Czes¢ B [T, S]. Zrédta wiedzy o warunkach pracy w tancu: artystycznej, badawczej,
krytycznej, edukacyjnej, organizacyjnej.

Czesé C [T, K, S]. Akty prawne i inne dokumenty tworzace spoleczny obraz epoki.

Czes¢ D [T, K, N, L, S]. Materialy dotyczace procesow tworczych i organizacyjnych
prowadzacych do powstawania form artystycznych (scenicznych, filmowych, telewizyjnych).
Czes¢ E [T, K, PO, P, S]. Swiadectwa dzialalnosci artystycznej — rezultatu proceséw
tworczych 1 organizacyjnych.

Czes¢ F [T, K, AO, PO, S]. Dokumentacja zycia tanecznego i jego organizacji.

Czes¢ G [T, K, PO, S]. Materialy poswiadczajace procesy badawcze; o procesach tych
Swiadczg tez materiaty z czesci A-F, H-K.

Czes¢ H [T, PO, S]. Niepublikowane teksty, opracowania, materiaty konferencyjne.

Czes¢ J [T, AQ, PO, P, S]. Publikacje swiadczace 0 stanie wiedzy o tancu w danym czasie.
Czes¢ K [T, K, PO, L, S]. Korespondencja zawodowa i prywatna, dokumentujaca obszary, o
ktorych mowa w czgséciach A-G.

Tak naprawde¢ w celach badawczych przydatne jest wspotbiezne postrzeganie archiwum w
obu porzadkach: fizycznym i formalno-merytorycznym. Taka komplementarno$¢ pozwala

sprawniej poruszac si¢ w zbiorze i laczy¢ rdzne watki badawcze.
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2. Dr Bozena Mamontowicz-Lojek (1937-2010)

Zawodowy zyciorys Mamontowicz-Lojek jest tak bogaty, ze moze by¢ nie tylko tematem
samym w sobie, lecz niejako przewodnikiem po epoce. Poszczegolne etapy tej Kariery
stanowig ,,0kna” ukazujace rozlegle obszary, mogace stanowi¢ punkty wyjscia do analizy
licznych zagadnien: edukacji i sceny tanca za zycia Mamontowicz-Lojek i z badanych przez
nig okresOw wczesniejszych, zycia tanecznego 1 jego organizacji, dziatan badawczych,
aktywnosci popularyzatorskiej, warunkow pracy w tancu na kazdym jej polu, wreszcie zycia
spotecznego w Polsce powojennej, PRL-owskiej, transformacyjnej i unijnej.

Badaczka uwazala, ze sztuki tanca nie nalezy dzieli¢ na powazng i lekka, a na dobra i zlg.
Jako tancerka najlepiej czuta si¢ w formach charakterystycznych, jazzowych i rewiowych.
Ksztalcita si¢ w kierunkach pozabaletowych jeszcze dtugo po ukonczeniu szkoty baletowej,
m.in. uczestniczgc w zagranicznych warsztatach z takich technik i stylow, jak jazz, modern,
claquettes/tapping/step [T9, T16]. Jako swoja pedagogiczng specjalizacj¢ deklarowata taniec
charakterystyczny i modern [T10]. W kwestii polskiego szkolnictwa wypowiadata si¢
radykalnie: mowita o ,,jednostronnos$ci i anachronicznos$ci wyksztatcenia zawodowego, jakie
uzyskujg tancerze i tancerki w naszych szkotach baletowych” [T35]. Ubolewata nad
rezultatami zmian programowych w latach 50.: ,skutek jest taki, ze z przyjemnoscia
ogladamy w Polsce wystepy zespotéw zagranicznych, jak np. Marthy Graham, Jerome
Robbinsa, American Ballet Theatre [...] — ale niestety wiasnych tego rodzaju zespotéw nie
jesteSmy w stanie stworzy¢” [T35]. Postulowata potrzebe ksztalcenia nie tylko w zakresie
tanca klasycznego, ,ale rowniez tanca demi-klasycznego, nowoczesnego, estradowego i
wyzwolonego” [T35].

Karier¢ tancerki przerwala z mysla o objgciu kierownictwa odpowiedniego do jej
zainteresowan zespolU i rozpoczeciu pracy choreograficznej, do czego w istocie doszto,
chociaz nieco pézniej niz planowata. Obok tych rodzajow pracy spetniala si¢ jako badaczka —
czego nie zarzucita po zdobyciu zatrudnienia w teatrze — i krytyczka. Pracowata tez w
telewizji i przy niezliczonej liczbie pomniejszych zlecen. W pewnym momencie, z przyczyn
osobistych, odsuneta si¢ od tanca. Z wigkszych publikacji zdazyta wydaé¢ m.in. kluczowe dla
historiografii tanca w Polsce ksigzki: Tancerze krola Stanistawa Augusta (1774-1798).
Poczgtki polskiego baletu, Polskie szkolnictwo baletowe w okresie miedzywojennym,
Terpsychora i lekkie muzy. Taniec widowiskowy w Polsce w okresie miedzywojennym, a takze

liczne opracowania nieksiazkowe: rozprawy, artykuty, opracowania i wiele tekstow z zakresu
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krytyki tanca (recenzje, relacje, wywiady). Konsekwentnie dzielita uwage badawcza migdzy
poczatki polskiego tanca scenicznego a okres miedzywojenny. Gdyby nie rezygnacja z
zajmowania si¢ nauka, a nastgpnie przedwczesna $mieré¢, prawdopodobnie napisalaby jeszcze
wiele waznych pozycji; cz¢$¢ z nich miata juz wstgpnie przemyslang. Czy archiwum pozwala
na petne przedstawienie jej sylwetki zawodowej?

Z pewnoscig nie. Archiwa ze swojej natury sg rezultatem wielu wybordéw. Najpierw, za zycia,
dokonuja ich posiadacze/czki, na biezagco wybierajac, co zachowywaé; czesto po latach
zaostrzaja kryteria i dodatkowo uszczuplaja materiaty. Pdzniej zbiory sg selekcjonowane
przez spadkobiercow/czynie. W gre wchodza tez wypadki losowe, w wyniku ktorych czesci
archiwow mogg ulegac zniszczeniu, Oraz naturalne procesy starzenia si¢ i degeneracji papieru,
blaknigcia tuszu, kruszenia kalek. Co wiecej, dokumenty juz wyjSciowo wcale nie musza
poswiadcza¢ prawdy — poswiadczajg tylko fakt, ze takie a nie inne rzeczy zostaly w nich
zapisane. A czy zgodnie z rzeczywistoscig? Na to po latach nie zawsze da si¢ znalezé
odpowiedz. Dlatego, cho¢ fatwo da¢ si¢ porwaé urokowi starego papieru i wpas¢ w putapke
nadmiernego zaufania do dokumentéw oraz zbyt pospiesznego uruchomienia wyobrazni,
nalezy zachowaé ostroznos¢ i stosowac zasade ograniczonego zaufania. Wszystko, co pisze
ponizej, pochodzi ze $wiadectw archiwalnych, w miar¢ mozliwosci poréwnywanych z
zewnetrznymi zrodtami i opracowaniami. Moj szkic sylwetki Mamontowicz-Lojek nie jest
wiec rekonstrukcjg, a czym$ posrednim miedzy odtworzeniem a impresja, powstata na
podstawach w zasadzie solidnych, ale zarazem podatnych na przektamania wynikajace z
preselekcji i postinterpretacji. Zarazem jest mapa potencjalu badawczego, jaki niesie ze sobg

archiwum.

2.1. Tancerka

W 1957 roku ukonczyta Panstwowg Szkote Baletowg w Warszawie [T69cz.1, T69cz.2] i od
razu rozpoczeta kariere tancerki — w Polskim Zespole Tanca [T69cz.1, T69cz.2], gdzie
pracowala w latach 1957-59. Z grupa ta prezentowata si¢ publicznosci nie tylko w Polsce, ale
i w NRD (1958) czy Holandii (1959). Po dwoch sezonach przeniosta si¢ do ZPiT
»Mazowsze” [T69cz.1, T69cz.2]. Tam pracowata w latach 1959-60 i oprocz wystepow na
scenach rodzimych brata udziat w tournées po takich krajach jak ZSRR, Korea, Chiny,
Japonia (1960). Zrezygnowata z zatrudnienia z powodow logistycznych: dojazdy do siedziby
zespotu w Karolinie zabieraly jej zbyt duzo czasu, a objazdowy tryb pracy nie pozwalal na

podjecie studiow magisterskich. Po pozegnaniu z ,Mazowszem” zaangazowala si¢ W
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Centralnym Zespole Artystycznym Wojska Polskiego [T48, T69cz.1, T69cz.2]. Tanczyta tam
w latach 1960-65, w trakcie awansujac do stopnia koryfejki i solistki (najpdzniej w 1964,
cho¢ Zrodta nie sa w tym wzgledzie jednoznaczne). Z zagranicznych scen zdazyta z CZAWP
odwiedzi¢ Wegry (1962).

Pozostajac przy funkcji tancerki, nieco zmienita profil: zatrudnita si¢ w balecie Teatru
,Komedia” [T55, T69cz.1], gdzie pracowata w latach 1965-67, w 1966 awansujac na solistke.
Wystapita w takich spektaklach jak My Fair Lady z muzyka Fredericka Loewego (1965, rez.
Thomas Andrew, Jan Biczycki, Jagienka Zychowna, chor. Andrew), Jedzcie stokrotki
Jeremiego Przybory i Jerzego Wasowskiego (1966, rez. Przybora, uktad tanca: Zychowna),
Czy pani kogos szuka? Miszy Zezito (1966, rez. Jerzy Markuszewski). W opinii Dziatu Kadr,
wystawionej w ostatnim roku pracy, cechowal ja ,szeroki zakres zainteresowan
artystycznych”, ,,wysoki poziom umiejetnosci zawodowych i sumienny stosunek do pracy”
[T69cz.1]. Z tego okresu pochodzg tez dwie umowy z lokalng telewizja warszawska na udziat
w programach Przygody hrabiny Marago (1966, rez. M. Bogustawski) i Przedstawiamy
(1967, rez. W. Filler) [T72cz.2].

Z ,Komedig” pozegnata sie ,,wskutek reorganizacji teatru i likwidacji zespotu baletowego”
[T69cz.1]. Kolejnym miejscem pracy w roli tancerki byt Zespot Estradowy Wojsk Lotniczych
,Eskadra”, gdzie piastowata stanowisko solistki. W , Eskadrze” spedzita lata 1967-68.
Whiosek 0 rozwigzanie umowy uzasadnita pogorszeniem stanu zdrowia i lekarskim
zaleceniem dlugotrwatej kuracji i zmiany warunkéw zawodowych. Ponadto zaznaczyta, ze
,kontynuowanie dotychczasowego wyjazdowego trybu pracy grozitoby [...] zerwaniem
przewodu doktorskiego” [T69cz.1].

Wszedzie, gdzie pracowata jako tancerka, miata stale umowy o prace i niemal zadnej przerwy
miedzy nimi. Kiedy jedna umowa wygasata, nastepna zaczynata si¢ kolejnego dnia. Jedynym
wyjatkiem byl niezagospodarowany okres migdzy 31 sierpnia a 8 listopada 1967. Po

dziesieciu latach nieprzerwanej pracy na scenie to nieduzo.

2.2. Studentka, doktorantka

W czasie zatrudnienia w CZAWP i ,,Komedii” studiowata. W 1961 roku zostata przyjeta na
Wydziat Studiéw Zaocznych Pedagogiki Uniwersytetu Warszawskiego [T69cz.1, T69cz.2,
T135, T145]. Wybierajac kierunek, zapewne od razu myslata o mozliwosciach powigzania
dziedziny z badaniami tanca, o czym $wiadczy chocby przeprowadzenie na Il roku ankiet w

szkole baletowej pod katem m.in. uczniowskiej motywacji do nauki. Studia magisterskie
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ukonczyta w 1966 roku, bronigc pracy pt. Szkofa artystyczna podskarbiego Tyzenhauza |
dziatlalnos¢ pedagogiczna Frangois Le Doux [T69cz.2, T135] pod kierunkiem prof. Lukasza
Kurdybachy. Kilka lat pdzniej na tej podstawie opublikowala rozbudowane artykuty:
Francois Gabriel Le Doux. Baletmistrz i choreograf (1755-1823) (,,Pamietnik Teatralny”
1967, z. 2) oraz Szkota artystyczno-teatralna Antoniego Tyzenhauza 1774-1785 (,,Rozprawy
z Dziejow Oswiaty” 1968 t. Xl). Co istotne, teksty te zawieraja wskazania bledow
popelnionych we wczesniejszych opracowaniach na temat tych postaci, silnie utartych w
tradycyjnych narracjach na temat historii polskiego baletu. Obie pozycje ukazaty si¢ takze
samodzielnie jako nadbitki.

Godzenie obowiazkéw zawodowych i studenckich wymagato zelaznego zdrowia i doskonatej
organizacji pracy. Obie sprawy traktowala rownie powaznie. Dla dobra ,,Komedii”
zrezygnowala z przyshugujacych jej jako studiujgcej zaocznie dodatkowych trzech tygodni
wolnego (,a w roku dyplomowym jeszcze dodatkowo 21 [dni] na przygotowanie pracy
magisterskiej i egzaminu dyplomowego” [T55]) oraz z dwumiesigcznego zwolnienia i
wyjazdu do sanatorium, zaleconego po kilkutygodniowym pobycie w szpitalu.

W 1968 roku otworzyta przewod doktorski na Wydziale Psychologii i Pedagogiki UW
[T69cz.2]. Rozprawe pisata rowniez pod kierunkiem Kurdybachy. W tym czasie nie
pracowala juz na scenie, ale jeszcze nie znalazla kolejnego zatrudnienia, w zwigzku z czym
rektor UW przyznal jej roczne stypendium w wysokosci 1000 zt miesigcznie [T69cz.2].
Doktorat uzyskata w 1972 roku (dyplom wystawiono juz w 1973) [T69cz.1, T92]. Zakres
rozprawy, omawiajacej edukacj¢ taneczng w dwudziestoleciu migdzywojennym, ewoluowat:
przewod otwarto z tytutem: Warszawska szkota baletowa przy Teatrze Wielkim i inne formy
ksztatcenia tancerzy 1918-1939 [T69cz.2, T83], dyplom wystawiono za§ na tytul:
Warszawska Szkota Baletowa przy Teatrze Wielkim (1918-1939) [T69cz.1]. Po modyfikacjach
i znacznych skrotach (w tym bibliograficznych [T93]) rozprawg wydano jako ksigzke Polskie

szkolnictwo baletowe w okresie migdzywojennym.

2.3. Bezrobotna

W 1968 roku Mamontowicz-Lojek zgtosita si¢ do Zjednoczonych Przedsigbiorstw
Rozrywkowych na stanowisko kierownika baletu lub choreografa, ewentualnie asystenta
rezysera ,,w zwigzku z organizacjg zespotu stalego cyrku w Warszawie” [69cz.2], ktory to
plan najwyrazniej ewoluowal w powotanie centrum rozrywki ZPR 0 szerszej ofercie. Jak

informowata Wydziat Kultury Komitetu Centralnego Polskiej Zjednoczonej Partii
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Robotniczej, zaproponowano jej w zwigzku z tym przedsiewzigciem Kierownictwo baletu w
Teatrze Rozrywki ZPR. ,Miato to nastapi¢ w ciagu kilku najwyzej miesiecy. Aby modc
skoncentrowac si¢ na tej pracy, we wrzesniu 1968 roku przerwalam czynng prace sceniczna,
zintensyfikowatam zbieranie materiatow do pracy doktorskiej — i czekalam na zatrudnienie”
[T126] — relacjonowata. Oczekiwanie wypekniata jej praca w roli historyczki i krytyczki,
prowadzenie wyktadow z historii tanca i baletu w Studium Baletowym Panstwowej Operetki
Warszawskiej (1967-69) [T69cz.1, T69cz.2, T89] i dziatalnos¢ spoteczna. W 1970 roku
przypomniata ZPR, ze dwa lata wczesniej przyjeto jej kandydaturg na kierownika baletu lub
asystenta kierownika artystycznego ds. baletowych i pytata o plany finalizacji. W 1971
otrzymata zawiadomienie na papierze firmowym Teatru Rozrywki (Kruczkowskiego 6,
Warszawa), ze stanowisko obsadzono, w zwigzku z czym ,,dalsze rozmowy na ten temat sg
bezprzedmiotowe” [69cz.2]. Na prosb¢ o wystawienie zaswiadczenia o ustaleniach
uprawniajacych do oczekiwania zatrudnienia 1 uzasadniajagcych niepodejmowanie w tym
czasie pracy etatowej, odpowiedziano, iz moze otrzymac jedynie zaswiadczenie o swojej
ofercie, bo wigzacych obietnic po stronie ZPR nie byto.

A trzeba powiedzie¢, ze nie poprzestala na zgloszeniu swojej kandydatury, lecz wraz z
Jerzym Lojkiem zaczgta opracowywaé przekrojowa koncepcje dziatania Teatru [T126].
Wybiegajac w przdd, mozna dodac, ze po paru latach para wrocita do tego pomystu. Pracujac
bowiem w Lodzi (1971-76), Mamontowicz-Lojek po jakim$ czasie zaczgla stara¢ si¢ o
zmiang lokalizacji zatrudnienia. W zasadzie miata nadziej¢ m.in. na stanowisko kierowniczKki
artystycznej Operetki Warszawskiej [T69cz.2, T126]), ale wcigz kuszace wydawato si¢ jej
doprowadzenie do powotania catkowicie nowego bytu, ,,teatru typu rewii — music-hallu, ktory
nalezatoby utworzy¢ w Warszawie jako podstawe przysziego rozwoju przemystu
rozrywkowego w stolicy, a zarazem baze dla programoéw rozrywkowych Telewizji” [T126].
(W niektorych pismach nacisk byt ktadziony odwrotnie — osrodek czy tez, w innych wersjach,
zespot miatby stuzy¢ w pierwszej kolejnosci potrzebom telewizyjnym, a w dalszej by¢
zrodlem stalej prezentacji widowisk rewiowych.) W latach 1973-174 para wytrwale
korespondowala w tej sprawie m.in. z Ministerstwem Kultury i Sztuki [T69cz.2],
przedstawicielami Sejmowej Komisji Kultury i Sztuki, a takze wicemarszalkiem Sejmu oraz
Wydziatem Kultury KC PZPR [T126]. Koncepcja jednak pozostata niezrealizowana.

A jak doszto do znalezienia pracy w Lodzi na poczatku lat 70.? Intensywne poszukiwania
etatu trwaty dtugo [T69cz.1, T69cz.2, T126]. W korespondencji z MKIiS oraz z Panstwowg i
Stoteczng Rada Narodowa mozna odnalez¢ m.in. powracajace proby wyjasnienia mozliwosci

kierowania baletem w ,,organizowanym obecnie zespole statego cyrku” [T126] — Teatrze
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Rozrywki, a obok nich propozycje samej zainteresowanej, szukajacej dla siebie
odpowiedniego miejsca. Wsrdd tych ostatnich mozna wymienic¢ stanowiska w warszawskich
teatrach, w Szkole Baletowej, w Centralnym Osrodku Pedagogicznym Szkolnictwa
Artystycznego czy w Stotecznym Przedsigbiorstwie Imprez Estradowych. W pismach
kierowanych do réznych instytucji wybrzmiewa wiele rozczarowania polityka kadrowg w
obszarze tanca, powodujacej trudnoséci znalezienia pracy przez osobe o tak unikalnych
kwalifikacjach, taczacych doswiadczenie sceniczne i stopien naukowy.

Wnhiosek o rejestracje jako bezrobotnej ztozyta 14 czerwca 1971 i w dalszym ciggu, m.in. w
licznych memoriatach do KC, zgtaszala ch¢é pracy w najrozmaitszym charakterze.
Proponowata swoja kandydatur¢ m.in. w kontekScie majgcego powstaé Wydziatu
Choreografii lub Studium Doskonalenia Baletu w Wyzszej Szkole Muzycznej lub
Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej. Ostatecznie otrzymata referencje skierowane do
Wydziatu Kultury Rady Narodowej w Lodzi, wspierajace podj¢te przez nig [T69cz.1] starania
o stanowisko kierowniczki baletu tamtejszej Operetki. Z jednej strony z powodzeniem mogta
wykorzystywa¢ tam swoje umiejgtnosci, nawet, jesli chwilami czuta, ze rola ,,szeregowego
pracownika” [T69cz.2] to troche za mato, a opracowywanie choreografii do spektakli w
cudzej rezyserii nie dawalo jej petni satysfakcji. Z drugiej strony — dom rodzinny zostat w
Warszawie, gdzie maz mial swoja prace. Przez kilka nastepnych lat kursowata migdzy

jednym miastem a drugim, spedzajac w domu niecate dwa dni w tygodniu roboczym.

2.4. Kierowniczka baletu i choreografka — rozdzial pierwszy

W Panstwowej Operetce Lodzkiej (od 1972 pod nazwa Teatr Muzyczny w Lodzi) [T51,
T69cz.1, T72cz.1, T72cz.2, KRozneTeatrMuzyczny, KBasn] pracowata w latach 1971-76.
Przez pierwsze trzy sezony (i jeszcze parg miesiecy) na pelnym etacie pelnita funkcje
kierowniczki baletu i baletmistrzyni (drugg uwzgledniono w umowie dopiero od 1972 roku,
ale z zakresu obowigzkow wynika, ze na rowni z pierwszg byla pelniona od poczatku
[T69cz.1]).

Do pracy w Operetce przystapita, w petni wiedzac, czego chce: podnie$¢ range baletu w
strukturze teatru, poprawi¢ jego dyscypling i kulture pracy. Notowata [T51] postepy i
trudnosci kazdej osoby z zespotu (,,ambitna”, ,,sp6zniony na lekcje”), przebieg wspolpracy
(,,przyszia pijana na spektakl”, ,,odeszta ze wzgledu na zdrowie”) i kwestie finansowe. Byta
wymagajaca i sama przykladata si¢ do obowigzkow. Starata si¢ o zatatwienie zglaszanych

problemow: za maly przydziat waty z zaopatrzenia, niewtasciwe kosmetyki czy brak osobnej
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garderoby dla tancerek wystepujacych topless. (Kwestia odpowiednich warunkéw dla
danseuses nues, nazywanych tez nagistkami, powroci za pare lat. Gdy w innym miejscu
bedzie si¢ staraé o powotanie zespotu rewiowego, zaznaczy, ze ze wzgledu na szczegdlny
charakter pracy powinny one ,,poza wynagrodzeniem etatowym — otrzymywac ryczattowe
uzupehlienie za kazdy wystep na scenie” [T37].) Pilnowata tez ekonomicznych i
hierarchicznych interesow zespotu: doprowadzita do realizacji zaniedbanych awanséw na
solistki i koryfejki, wywalczyta podwyzki dla tancerzy i tancerek, sktadata pisma z poparciem
wnioskow o weryfikacje zawodowsg, negocjowata z dyrekcja odpowiednig ilo$¢ czasu na
lekcje poprzedzajace proby, aby zabezpieczy¢ zespot przed kontuzjami.

Zalezalo jej na podnoszeniu poziomu techniki osoéb juz zatrudnionych oraz tych $wiezo
przyjetych. Chciata, aby w tym celu przy Teatrze powstato studio. Na jego potrzeby
probowata sprowadzi¢ przy pomocy ambasady USA filmy instruktazowe z zakresu tanca
jazzowego, modern, hiszpanskiego 1 stepu [T55]. Czy starania te zakonczyly, cho¢
krotkotrwatym, sukcesem — tego archiwum nie pozwala jednoznacznie stwierdzic.

Zglaszata sugestie repertuarowe [T72cz.2], zwracajac uwage dyrekcji na takie pozycje, jak
Halo, Dulska i Majcher Lady. Polecata zainteresowanie muzyka George’a Gershwina i
musicalami amerykanskimi: No, no, Nanette z muzyka Vincenta Youmansa, tytutami Harolda
Rome’a, duetu Richarda Adlera i Jerry’ego Rossa, Irvinga Berlina, Jerry’ego Hermana. W
tym czasie na todzkiej scenie wystawiano takie spektakle jak Diabel nie spi z muzyka
Ryszarda Sielickiego (1972, rez. i chor. Zbigniew Czeski) [T72cz.1], Kaper krolewski z
muzyka Jana Tomaszewskiego (1972, rez. Wlodzimierz Kwaskowski, chor. Czeski)
[T72cz.1], Kraina usmiechu z muzyka Franza Lehara (1972, rez. Witold Jawis, chor.
Krystyna Gruszkoéwna-Jasman wg ukladow Henryki Komorowskiej) [T72cz.1], Kariera
Nikodema Dyzmy z muzyka Andrzeja Hundziaka (1972, rez. Jan Perz, chor. Feliks Parnell)
[T72cz.1, L17B+], My chcemy tanczy¢ z muzyka Andrieja Pietrowa (1972, rez. Kwaskowski,
chor. Witold Gruca) [T72cz.1], Dziewczyna szeryfa z muzyka Gershwina (1973, rez. Henryk
Mozer, chor. Maria Surowiak, Bogustaw  Wolczynski) [T72cz.1, L22B+,
KRozneTeatrMuzyczny], Wielka Aleja z muzyka Tomaszewskiego (1973, rez. Mozer, chor.
Jerzy Kapliniski) [T72cz.1, KRozneTeatrMuzyczny], Wesola wdowka z muzyka Lehdra (1974,
rez. Mozer, chor. Parnell) [T72cz.1, L21B+], Widzewska ballada z muzyka Piotra Hertla
(1974, rez. Jerzy Walden, chor. Parnell) [T72cz.1]).

W eksploatacji znajdowala si¢ chyba tez cze$¢ tytutow, ktore weszly na afisz, zanim
Mamontowicz-Lojek objeta funkcje: Ach Nicole z muzyka Michaela Jary’ego (1971, rez.
Kwaskowski, chor. Marta Bochenek) [T51, PO], Bal w operze z muzyka Richarda Heubergera
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(1971, rez. Mozer, chor. Irena Spiewakowska) [T51, PO], Wiederiska krew z muzyka Johanna
Il Straussa (1971, rez. Tadeusz Cygler, chor. Mikotaj Kopinski) [T51]. Po rezygnacji ze
stanowiska kierowniczki baletu, choreografka nadal $ledzita losy zespotlu, zachowujac
materiaty dotyczace takich spektakli jak Figle Majsary z muzyka Judakowa Sulejmana (1975,
rez. Czestaw Jarosiewicz, chor. Galja Izmajtowa) [T72cz.1] czy Noc nad Goplem z muzyka
Tomaszewskiego (1975, rez. Ireneusz Kanicki, chor. Jacek Tomasik) [T72cz.1].

Jako autorka choreografii pracowata przy szesciu spektaklach [T68] t6dzkiej sceny: Opiekun
mojej zony z muzykg Hertla (1972, rez. Kwaskowski, chor. Mamontowicz-Lojek) [T66,
T72cz.1], Bashi o grajgcych jabtkach z muzyka Adama Brzozowskiego (1973, rez.
Kwaskowski, chor. Mamontowicz-Lojek) [T72cz.1, KBasn, L19B+], Druga wyprawa rycerza
Fanfarona z muzyka Brzozowskiego (1974, rez. Jarosiewicz, chor. Mamontowicz-Lojek)
[T72cz.1, L15B+], Pchia w uchu z muzyka Wladystawa Stowinskiego (1974, rez.
Kwaskowski, chor. Mamontowicz-Lojek) [T72¢z.1, T133, L14B+], Ulica Niezapominajek z
muzyka Freda Manitza (1976, rez. Cygler, chor. Mamontowicz-Lojek) [T133, L24B+], a
takze przy powstatym we wspolpracy Teatru Muzycznego i Wydzialu Wokalno-Aktorskiego
PWSM Moulin Rouge z muzyka Jacquesa Offenbacha (1974, rez. Antoni Majak, chor. i
inscenizacja scen baletowych Mamontowicz-Lojek) [T2¢z.1, T133, L20B+, L25B+].
Choreografie uktadata nie tylko dla zespotu baletowego, ale tez dla aktorskiego. Pracowata
rébwniez nad utanecznieniem choru, opracowujgc dedykowane zestawy ¢wiczen [T51],
zalezato jej bowiem na wzmocnieniu ekspresji calego zespotu artystycznego. Chyba nie
odbywato si¢ to bez oporu — swiadczy¢ o tym moga liczne wyciagi z przepisOw i norm W
zakresie obowigzkow pracownikow artystycznych, spiete z wczesniejszym, bo z 1969 roku,
pismem do Departamentu Ekonomicznego Wydziatu Zatrudnienia i Ptac MKIS ,,0 podanie
nam wiazgcej wyktadni dwoch pojeé: statystowanie i rola epizodyczna w teatrze muzycznym?”
[T51]. Wyktadnia byta potrzebna ze wzgledu na wspotczesny repertuar musicalowo-rewiowy,
wymagajacy indywidualizacji postaci w scenach grupowych, co powodowato spory co do
granic obowigzkow cztonkoéw/kin choru i baletu bez statusu solistow/tek. Recenzje wysoko
ocenialy wktad Mamontowicz-Lojek w podniesienie poziomu zespotu, jak réwniez jej wlasng
prace choreograficzna, szczegdlnie w przypadku Opiekuna i Moulin Rouge [T72cz.1].

Z todzkiego okresu pochodza tez pojedyncze zamoéwienia [T72cz.2] na choreografie na
potrzeby rejestracji telewizyjnej: do programow pt. Czasem spiew ubogi bywa i stowa (1972,
Lodzki Osrodek Telewizyjny) i Pan Farfuta na Wystawie Paryskiej (1973, Lodzkie
Towarzystwo Muzyczne im. Karola Szymanowskiego) oraz do opery Stowik (1973, LTM).

(By¢ moze to dzigki tym wspotpracom, gdy w 1972 roku za posrednictwem redaktora ,,Les
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Saissons de la Danse” poszukiwala we Francji krotkometrazowych filméw o tancu, mogla
przedstawia¢ si¢ jako ,,cooperatrice de la Television Polonaise en domaine de ballet” [T14].)
Mamontowicz-Lojek aktywnie brata udziat w zyciu kulturalnym miasta; uczestniczyta m.in.
w pracach Komisji Oceniajagcych przy Komitecie Organizacyjnym VI Lodzkiej Wiosny
Artystycznej (1974) [T72cz.2]. Jej duzym zainteresowaniem, i wtedy, i pdzniej, cieszyly sie
takze t.0dzkie Spotkania Baletowe [T84, T85, T88, T93, T94, T98, T110, T115, T128, PO, S,
KVIIISpotkaniaBaletowe200, Kt.odz1983, KIIILodzkie, KVILodzkie, KVELodzkie].

Pod koniec 1974 roku na wilasng prosbe przeszta w Teatrze Muzycznym na pot etatu, na
stanowisko choreografki, ,,chcac poswieci¢ si¢ przede wszystkim pracy tworczej” [T69cz.1],

a takze ze wzgledow rodzinnych, wymagajacych czestszego pobytu w Warszawie.

2.5. Popularyzatorka

W 1972 roku sygnalizowata che¢ podjecia statej pracy w Telewizji Polskiej. Poszukiwata
stanowiska, na ktorym mogtaby ,,mie¢ wptyw na catoksztatt spraw baletowych w programach
Telewizji” [T70]. W 1974 roku kontynuowata te starania, poczatkowo kandydujac do funkcji
kierowniczki telewizyjnego zespotu tanecznego, nastgpnie — konsultantki i doradczyni ds.
baletu w Naczelnej Redakcji Programow Rozrywkowych TP w Warszawie. Szansa na to
zatrudnienie byta jednym z powodow, dla ktorego poprosita o zmniejszenie wymiaru pracy i
zmiang stanowiska w Lodzi [T69cz.1].

Z licznych pism, sporzadzanych zaréwno podczas staran o pracg, jak i w jej trakcie, mozna
wnioskowa¢, ze proponowata dla siebie bardzo szeroki zakres obowigzkow. Chciata, by
znajdowaty sie¢ w nim m.in.: ,,wspotpraca ze statym zespotem baletowym NRPR: opiniowanie
kandydatéw [...], programowane szkolenia zawodowego zespotu [...], dobodr repertuaru i
programowanie, stata konsultacja redaktoréw i rezyserow TP w zakresie zagadnien
baletowych”, ,,w porozumieniu z rezyserem i zgodnie z jego potrzebami ustalanie tempa i
zakresu pracy baletu”, ,opiniowanie pracy choreografow”, ,nadzoér nad realizowaniem
uktadow choreograficznych”, ,ocena jakosci choreografii i poziomu wykonawstwa
tanecznego”, ,,czuwanie nad poziomem elementdow ruchowo-tanecznych artystow nie-
tancerzy”, ,,ocena poziomu zawodowego tancerek i tancerzy angazowanych do programow”
[T69cz.1].

Cho¢ trudno oceni¢, w jakim stopniu ten ambitny program zostal zaakceptowany przez
zwierzchnictwo, Mamontowicz-Lojek pracowala intensywnie, wypekniajac pot etatu bez
reszty. W TP spedzita lata 1974-76 [T34, T68, T69cz.1, T70]. Najpierw byta konsultantka ds.
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zespotu baletowego (ktorym Kierowat Henryk Rutkowski) i konsultantkg programowg NRPR.
W 1975 roku petnita juz tylko druga z tych funkcji — w Naczelnej Redakcji Programow
Muzycznych.

Kilkunastoosobowy zesp6t taneczny przy TP powotano jesienig 1974. W ciggu kilku
pierwszych miesigcy pracy opracowano jedenascie ukladéw, odbyla si¢ wewnetrzna
prezentacja, w styczniu grupa wystapita w pigciu programach. Praca Mamontowicz-Lojek
polegala m.in. na udziale w sprawach organizacyjnych, przygotowaniu wewngtrznego
przegladu, nawigzywaniu W imieniu placowki obiecujacych kontaktow choreograficznych. W
kwestiach programowych, niezwigzanych z praca z zespolem, od samego poczatku
poszukiwata w catym kraju kompetentnych osob, ktore bylyby zainteresowane zleceniami
przy realizacji programéw muzyczno-tanecznych; postulowata zaangazowanie m.in. Witolda
Grucy i Krystyny Gruszkoéwny. Opiniowata, przynajmniej przez pewien czas, konspekty
audycji zwigzanych z tancem. Zglaszata propozycje realizacyjne o bardzo réznym
charakterze: seri¢ programow Ze swiata musicalu, prezentujacych takich twoércow jak George
Gershwin czy Cole Porter, program biograficzny o Mistinguett, okazjonalne widowiska
baletowe, cykl Spotkanie z choreografem. Szczegdlng uwage warto zwroci¢ na pomyst serii
Wokot polskiej Terpsychory [T70], na ktora miaty ztozy¢ si¢ odcinki pod tytutami: Balet Jego
Krolewskiej Mosci (by¢ moze jakim$ etapem pracy nad tym odcinkiem byl scenariusz pt.
Rodowdd polskiego baletu [T1]), Na romantycznej scenie Warszawy (1833-1865), Dwa
wcielenia Pana Twardowskiego (Sonnenfield-RézZycki), Moniuszko, Na przelomie stuleci
(balet warszawski), Balety Piotra Zajlicha, Polskie primabaleriny lat 20., Polskie tancerki na
konkursach tanca (1ata 30.), Niezwykla rodzina — siostry Halama, Trzy lata Polskiego Baletu
Reprezentacyjnego (1936-1939), Polski Zespof Tarca — lata 50. O ile seria powstata (cho¢ nie
wydaje si¢), warto byloby ja dzi§ przypomnie¢; jesli za$ nie — zrealizowaé. Zachowat si¢
takze konspekt samodzielnego widowiska Od Qui-Pro-Quo do Morskiego Oka [T31],
rébwniez o charakterze edukacyjno-rozrywkowym, oraz konspekt scenariusza widowiska
Pierwszy wieczor baletu telewizji [T70] (chor. Rutkowski, Kuklinska, Mamontowicz-Lojek).
Widoczne s3 rowniez §lady zabiegow o produkcje takich programow jak W tawernach
Londynu i Teksasu (1914-1950), Miedzy Madrytem a Buenos Aires czy program sylwestrowy
Od Perskiego Oka do Wielkiej Rewii na Karowej [T34]. (Czgs¢ tych pomystow powstata we
wspolpracy z Jerzym Lojkiem [T36] — ale o tym pdzniej.)

Na propozycjach programowych si¢ nie konczyto. Opracowywata cato§ciowo pomyslane
koncepcje dotyczace tanca w telewizji 1 zglaszala dyrekcji roznego rodzaju potrzeby:

powolania odrgbnej komorki ds. baletowych, np. w ramach Naczelnej Redakcji Publicystyki
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Kulturalnej, utworzenia przy TP tanecznego studia szkoleniowego, prenumeraty
zagranicznych czasopism baletowych. Podkreslata specyfike choreografii tworzonej na
potrzeby kamery. Zwracata uwage, ze choreograf/ka musi mie¢ §wiadomo$¢ réznic miedzy
rysunkiem teatralnym czy estradowym, a telewizyjnym, umie¢ opracowywac¢ kompozycje pod
kilka kamer naraz, rozumie¢ wspélczesng muzyke rozrywkowa. Podkreslata potrzebe
wspotpracy choreograficzno-inscenizatorskiej nie tylko w trakcie nagania, lecz takze na etapie
doboru muzyki i w fazie prob.

Postulowata korzystanie z doswiadczen zagranicznych poprzez zapraszanie specjalistow
czechostowackich i wegierskich oraz zapoznanie si¢ z osiggnigciami zachodnimi. Na
poczatku 1975 roku starala si¢ o delegacj¢ stuzbowa dla siebie i kierownika baletu do centrum
telewizji w Berlinie. ,,Celem wyjazdu bedzie zbadanie mozliwos$ci przeniesienia doswiadczen
telewizji NRD w dziedzinie baletu do Telewizji Polskiej” [T70] — przekonywata. Wyglada na
to, ze wsparcie instytucji ograniczyto si¢ do wystosowania listow polecajacych do Office de
Radiodiffusion-T¢lévision Frangaise i BBC-TV. Z braku delegacji, Mamontowicz-Lojek na
wlasny koszt odbyla wizyte w osrodkach telewizyjnych w Paryzu i Londynie [T68, T70,
T77], z ktorej zlozyta obszerne sprawozdanie, uzupetnione sugestiami lepszego niz dotad
,wykorzystania dla dobra Telewizji” [T70] jej kwalifikacji fachowych w dziedzinie tanca.
Najwyrazniej wszystkie o$rodki produkcyjne i studia zwiedzata wraz z m¢zem, bo to jego
charakterem pisma sporzadzone jest siedemnascie stron notatek z pobytu. W Londynie
musiata widzie¢ si¢ z dr. Janem Ostrowskim (z ktérym kontakt nawigzata juz co najmniej w
1971 roku); co wiecej, to jego adres podawata do kontaktu korespondencyjnego ze sobg (to
samo nastgpi jeszcze w 1978).

Gdy na poczatku lutego 1975 roku rozwigzano NRPR, tancerzy/rki pozostawiono na etatach,
ale drastycznie ograniczono eksploatacj¢ grupy na cele antenowe, co nie wplyneto dobrze na
morale zespotu. Kasacja redakcji miata wptyw tez na sytuacje konsultantki, spowodowata
bowiem przerwanie jej pracy. Z prosbg o przydziat zadan zgtaszata si¢ do NRPM, ale ich nie
otrzymywata. Zmiany w strukturze zaowocowaty, w ocenie Mamontowicz-Lojek, licznymi
mankamentami: nieodpowiednim rozplanowaniem emisji numeréw baletowych na antenie,
niepotrzebnym zatrudnianiem artystow/tek z zewnatrz, angazowaniem nie zawsze
odpowiednio kwalifikowanych choreografow, brakiem rozwoju zespolu. Nie ustawala w
proponowaniu rozwigzan, chyba przekraczajagcych mozliwosci lub checi placowki.
Ostatecznie w kwestii zespotu wybrano inny model pracy, mianowicie bezposredni kontakt

kierownika baletu z redakcja, a w sprawach programowych zdecydowano si¢ pozostaé przy
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wspolpracy z zewngtrzng specjalistkg. Mamontowicz-Lojek otrzymata wypowiedzenie
wchodzace w zycie z koncem marca 1976.

W okresie pracy w TP stworzyta choreografic do wewnetrznego przegladu zespotu (1974)
celem przedstawienia kierownictwu poziomu grupy — najpewniej byty to numery jazzowe i
rewiowe, o czym $wiadczg takie tytuly jak John Bubble in trouble, Kankan, Show Business
[T70]. Opracowata choreograficznie takie programy jak: Brylant Maharadzy (1975) [T70,
T133] i TV-Variete-Cyrkostrada 75 (1975, tytutowany tez: Cyrkorama) [T70]. Napisata
zamoOwiony przez instytucje scenariusz widowiska estradowego Moulin Rouge (1974),
aczkolwiek do jego produkcji nie doszto, ,,0 powodach czego poinformowano [...] w
rozmowie telefonicznej” [T34].

Mimo, jak si¢ zdaje, burzliwego przebiegu wspotpracy, po paru latach wrocono do niej: w
okresie 1979-1980 zamawiano u Mamontowicz-Lojek choreografie do roznych form

emisyjnych [T53], jak audycje taneczno-muzyczne czy teledyski.

2.6. Kierowniczka i choreografka — nastepne rozdzialy

Koncowy okres pracy w Lodzi 1 krotki czas pracy w warszawskiej Telewizji po cze¢$ci
natozyly si¢ na siebie i na pracg w Polskim Balecie Charakterystycznym [T37, T45, T56,
T69cz.1], powotanym przez ZPR, majagcym siedzibe w Domu Kultury im. K. L
Galczynskiego przy Zakladach Przemystu Odziezowego ,,Cora”. Mamontowicz-Lojek
pracowata tam w latach 1975-78. Umowa o prace z 1 sierpnia 1975 [T69cz.1] glosi, ze zostata
zatrudniona przez na peten etat w charakterze tancerki-solistki. Funkcje t¢ potwierdza
$wiadectwo pracy za lata 1975-76, ale brak innych zrodet wykazujacych jej tanczenie w tej
grupie — jak choéby zdjecia czy spisy obsadowe. Do myslenia daje rowniez zalgczony do
umowy zakres obowigzkéw: ,,wykonywanie prac przez prowadzenie zaj¢¢ dydaktycznych
(lekcje — proby) z zespotem” [T69cz.1]. By¢ moze jednostka nie dysponowata jeszcze etatem
pedagogicznym i dlatego Mamontowicz-Lojek formalnie zostata zatrudniona jako tancerka?
Nie byta tez, nawet u poczatkow PBCh, wylacznie pedagozka, o czym moze $wiadczyé
zawiadomienie zespotu W 1975 roku, ze pod nieobecno$¢ Mikotaja Kopinskiego ,,we
wszystkich sprawach artystycznych” [T69cz.1] zastepuje go wlasnie ona. Dalsze dokumenty
stwierdzajg, ze z dniem 1 lipca 1976 zostata przeniesiona na stanowisko choreografki (bez
zmian w uposazeniu), a w lutym 1977 — na stanowisko choreografki-pedagozki (rowniez bez

podwyzki). Petita takze funkcje choreografki-konsultantki.
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Dla PBCh napisata scenariusz i ulozyta choreografie do scenki baletowej Niedziela na
Bielanach (premiera: 1976/77, wznowienie: 1979/1980) [T45], ktora zreszta pdzniej na nowo
opracowata na potrzeby emisji telewizyjnej (1979) [T45, T53]. Stworzyla tez (1978)
scenariusz wersji rozbudowanej do pelnowymiarowego, samodzielnego widowiska w celu
eksploatacji na deskach Teatru Variété ,,Victoria” [T37]. Relacji z tym miejscem bylo zresztg
wigcej: w 1977 zglaszata propozycje¢ prezentacji programu rozrywkowego Warszawa bawi
sig! [T37] z udziatem PBCh (scen., realizacja i chor. Mamontowicz-Lojek), a w 1978 PBCh
wystapit w ,,Victorii” 30-40 razy [T37], wchodzac w sktad prezentowanych tam programow
sktadanych.

W tym czasie szukala tez mozliwosci pracy choreograficznej poza ramami ZPR (w ktorych
Zarzadzie zreszta byta zatrudniona od 16 grudnia 1977 do 31 grudnia 1978 [T69cz.1]). Pod
koniec 1977 roku mys$lala o przygotowaniu krotkiego programu rosyjsko-polsko-
wegierskiego na siedem osob [T37], ktéry bylby prezentowany we Francji podczas jej
stypendialnego wyjazdu w 1978 roku w r6znych typach lokali. Brak jednak $ladow faktycznej
realizacji tego przedsiewziecia.

Prac¢ w PBCh zakonczyta po trzech latach. Umowg rozwigzano ,,w wyniku porozumienia
zaktadow pracy” [T69cz.1] 30 grudnia 1978. Mamontowicz-Lojek przeszta do innego
podmiotu, tak samo jak PBCh dziatajacego w ramach ZPR: do Zakladu Widowisk
Estradowych ZPR ,.Victoria” (p6zniej pod nazwg Zjednoczone Przedsigbiorstwa Estradowe),
prowadzacego m.in. wspomniane juz Variété. Z dniem 1 stycznia 1979 zostata zatrudniona w
Pionie Dyrektora ds. Eksploatacji z obowigzkami kierowniczki baletu 1 kierowniczki
artystycznej w Studiu Rozrywki ,,Victoria”.

Pozornie rzecz wyglada prosto — przejscie z jednego podmiotu do drugiego w ramach tej
samej organizacji — ale po drodze miato miejsce pewne zamieszanie. Jeszcze podczas pracy w
PBCh, 20 grudnia 1977, zostala zatrudniona (takze przez ZPR) przy organizacji Polskiego
Baletu Rewiowego w Warszawie [T9, T11, T37, T38, T39, T69cz.1] z obowigzkami
,choreografa, konsultanta” [T69cz.1]. To ona wyszta z inicjatywa powolania w ramach ZPR
Hteatru rewiowego i bazy szkoleniowej artystow” [T37], nazywanego przez nig Teatrem
Rewii. Byt to kolejny powrot do idei staran 0 Teatr Rozrywki (teraz nazwy tej uzywala
autorka konkurencyjnej koncepcji). Mamontowicz-Lojek postulowata adaptacje lub
przebudowe budynku przy ul. Kruczkowskiego (z nieukofczong ,,doskonalg salg
widowiskowg na ponad 2000 widzow” [T37]), a w okresie przejSciowym — wynajmowanie

Sali Kongresowej. | poczatkowo spotkala si¢ z przychylnos$cia.
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Dostosowujgc si¢ do decyzji odgérnych, przekrojowa koncepcja organizacyjna i artystyczna
ewoluowata z calosciowo pomyslanego Teatru do grupy tanecznej majacej stanowi¢ podstawe
przysziego Teatru (Rewii lub Rozrywki) lub wejs¢ do grona majacych dziata¢ w nim
zespotow. Projekt stopniowo tracit range (,,Organizacja zespotu uzalezniona zostata od
znalezienia odpowiedniej sali ¢wiczen i prob” [T37]), ustalone dziatania po stronie ZPR
napotykaly tajemnicze przeszkody, a obiecujace decyzje krok po kroku anulowano. Prace
przygotowawcze Mamontowicz-Lojek prowadzita czgsciowo zdalnie, podczas pobytu na
stypendium w Paryzu, w kwietniu 1978. Mimo podpisania uméw z osobami majgcymi
pracowa¢ w pionie administracji i powotania samej Mamontowicz-Lojek na stanowisko
dyrektorki 1 kierowniczki artystycznej jednostki, zespot ten (gdzie indziej nazywany
Warszawskim Baletem Rewiowym [T11, T38]) nie powstal — tak naprawd¢ z nie do konca
wiadomych przyczyn.

Wréé¢my wiec do 30 grudnia 1978, kiedy choreografka przeniosta si¢ w ramach ZPR z PBCh
do ,,Victorii” — przy czym formalnie poczatek tej pracy datowany jest na 1 stycznia 1979. Od
tego momentu dokumentacja staje si¢ wyraznie wybrakowana, pozostawiajac wiele luk i
niejasnosci.

Jesli chodzi o stanowisko, to Mamontowicz-Lojek na pewno na poczatku byta — na peten etat
— Kierowniczka baletu i kierowniczkg artystyczng zespotu Studia Rozrywki ,,Victoria” [T17,
T62, T69cz.1], i przedstawiata si¢ tak co najmniej do 1980 roku. W ktérym$ momencie
musiata zaj$¢ zmiana (by¢ moze tylko w nazewnictwie) i choreografka zaczeta petni¢ funkcje
specjalistki ds. baletu ZWE ZPR — tak w kazdym razie wykazata we wniosku paszportowym
w 1982 roku. Byta wowczas juz, od 1 kwietnia, na emeryturze artystycznej; zaznaczyla tez, ze
31 sierpnia wygasa jej umowa potetatowa [T9]. Niemniej jeszcze w grudniu 1984, w innym
whniosku, w rubryce ,,poprzednie miejsce pracy w okresie ostatnich 2 lat” [T17] wykazala
statg wspotprace z ZWE ZPR uzupelniajacag wspomniang emeryture artystyczng — aczkolwiek
wowczas byla to juz chyba wspdlpraca w charakterze specjalistki z zewnatrz, na zasadzie
umow na czas okreslony. Zachowata si¢ jedna taka umowa, na sezon 1983/84.

W ramach ,,Victorii” zespotem pod jej kierownictwem byta grupa ,,Lady Chic” [T8, T17,
T65, T68], o ktorej okolicznosciach powstania nie zachowaly si¢ zadne materiaty. Czy
istniata weczesniej 1 Mamontowicz-Lojek przyszta jako czyja$ nastepczyni? Czy dopiero przez
Mamontowicz-Lojek zostata zorganizowana? Tego nie wiadomo. Z pewnoscig jednak,
przynajmniej w latach 1980-1981, ,,Lady Chic” tanczyto numery autorstwa Mamontowicz-
Lojek. Wsrod tytutdéw zachowaty si¢: Night Fever, Panterki, Kankan, Disco-Dance, Disco —
Belle Epoque, Kiss Me, Lady Chic, Charleston, Esmeralda, Retro — Charleston, Groteska —
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Retro, Nietoperze, Western, Boogie, Don’t make my brown eyes blue, Heart of Glass, Blonde
Number [T8, T65]. Zespot prezentowat si¢ na roznych scenach i w réznych okoliczno$ciach, z
ktérych archiwum dokumentuje np. ,,towarzyszenie piosenkarkom angielskim Diana and Ann
(lokal: Europejski-Lux)” [T65]. By¢ moze tez wiasnie ,,Lady Chic” dotyczy informacja z 5
listopada 1980: ,,dzisiaj wyjechaly do USA cztery moje dziewczyny jako grupa taneczna
wystepujaca razem z Ireng Santor” [T9].

W potowie 1983 roku Mamontowicz-tojek podpisata z ZWE umowg powolujaca ja ,,do
wykonywania funkcji choreografa — kierownika baletu p.n. ‘New Lady Chic’ w okresie jego
wspotpracy ze Zleceniodawcg” [T69cz.1], tj. 1 lipca 1983 — 30 czerwca 1984, z zastrzezeniem
zawierania odrgbnych umoéw o dzieta choreograficzne na poszczegdlne uktady. Czy ,,New
Lady Chic” [T17, T69cz.1, T133] w jakim$ stopniu kontynuowalo dziatalnos¢ ,,Lady Chic”,
czy bylo zupelie nowym przedsigwzigciem? W zasadzie wyglada, ze to drugie, ale materiat
dowodowy nie jest bogaty. W kazdym razie Mamontowicz-Lojek okre$lano jako tworczynig
tego zespotu. W 1983 roku w sktad ,,New Lady Chic” wchodzito pig¢ dziewigtnastoletnich
tancerek, absolwentek Warszawskiej Szkoty Baletowej, tanczacych wytacznie choreografie
kierowniczki, ktora repertuar grupy opisywata jako estradowo-kabaretowy. W pierwszym
roku dziatalnosci zespot tanczyt w czasie programow kabaretowych w klubach ,,Czarny Kot”
(,,Victoria”), ,,Kamieniolomy” i ,,Lux” (Hotel Europejski) oraz podczas jednorazowych
wydarzen, m.in. w Sali Kongresowej. W tym czasie w repertuarze ,,New Lady Chic”
znajdowaty si¢ numery: ,,Love Affair i Kiss you baby — typu ‘sexy’, Charleston — w stylu
‘retro’, New World Break — typu ‘disco-punk’, Gipsy Boy — wspotczesna stylizacja tancoOw
cyganskich, Taniec brzucha — w stylu wschodnim” [T17].

W pierwszej potowie lat 80., na podstawie umow z Polskimi Liniami Oceanicznymi (na czas
okreslony, ale w pelnym wymiarze czasu pracy) Mamontowicz-Lojek pracowata na
stanowisku oficera rozrywki (takze: oficera rozrywkowego) podczas rejsow wycieczkowych
na statku ,,Stefan Batory” [T17, N1984]. Uczestnikom/czkom wycieczek zapewniano takie
atrakcje, jak wystepy kabaretowe, koncerty muzyczne, taneczne shows. Mamontowicz-Lojek
pehita funkcje choreografki i pedagozki tancerek oraz organizatorki widowisk. Wspotpraca ta
zaczeta si¢ juz w roku 1981 (grudniowy rejs po Baltyku), wowczas jeszcze z ,baletem
kabaretowym” [T17] ,,Lady Chic”. Nastepne wycieczki, w latach 1984-86, odbywaty si¢ juz z
,New Lady Chic” (cho¢ niewykluczone, ze na ,,Batorym” zatrudniano tez pojedyncze
tancerki ,,Lady Chic; w kazdym razie niektore taka che¢ deklarowaty, a Mamontowicz-L.ojek

nie stawiata przeszkod).
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Oba zespoly sprawiajag wrazenie grup estradowych, specjalizujacych si¢ w numerach
charakterystycznych, jazzowych i szeroko pojetych rewiowych. W notatkach z okresu pracy
przy oprawie artystycznej rejsow zachowaty si¢ takie tytuty jak Cylindry, Taniec wschodni,
Charleston, Punk, Love affair, Taniec cygarnski, Krzesta, Can-can, Kankan, Kaska, Punk (na
ludowo), Cylinderki, Kiss me, baby, Taniec marynarski, What now, my love [T17].
Mamontowicz-Lojek musiata by¢ choreografka szalenie elastyczng. Jej tworczos¢ bardzo
réznita si¢ w formie, technice i wyrazie, a nawet przeciez w liczebnos$ci obsady, w zalezno$ci
od miejsca zatrudnienia. Byla zwigzana z instytucjami tak od siebie odmiennymi jak
operetkowo-musicalowy Teatr Muzyczny w Lodzi, Telewizja Polska 0 antenie obejmujace;j
szeroki zakres stylistyczny (od tanca ludowego, przez wodewil, po jazz), Polski Balet
Charakterystyczny w jego folklorystycznej specjalizacji, estradowe ,,Lady Chic” i ,,New Lady
Chic”. (Wtasciwie deklarowata, ze ,prace pedagogiczng, a przede wszystkim
choreograficzng” [T37] prowadzita juz od 1965 roku, ale nie udato mi si¢ znalez¢ §ladow
wczesniejszych kompozycji niz choreografia do 0dzkiego Opiekuna... z 1972.)

A to nie koniec, bo wspotpracowata z jeszcze innymi podmiotami, na zasadach, ktore
dzisiejszym jezykiem mozna okresli¢ jako freelancerskie. Przyktadowo, w latach 1979-80
podpisata umowy [T53] m.in. na opracowanie choreografii na potrzeby telewizji katowickiej
w takich programach jak Jesienne rytmy Milana, 25-lecie lotniska Okecie, Noworoczne rytmy
z Jerzym Milanem i koncert z Zyrardowa (choreografia dla zespotu System,
reprezentowanego przez Stowarzyszenie Muzyki Estradowej z todzi). Poza telewizja
tworzyta w tym czasie na zamowienia organizatorow estradowych koncertow ,,dla
Budowlanych” w Sali Kongresowej, jubileuszu ¢wier¢wiecza Fabryki Samochodow
Osobowych, programu Inwentaryzacja Robotniczego Centrum Sztuki Estradowej ,,Ursus” (w
ktorego materiatach promocyjnych widnieje zresztg informacja o ,,Lady Chic”). Jeszcze w
latach 90. co najmniej czterokrotnie (1991, 1994, 1996, 1997) wspotpracowata z Ensemble
Folklorique ,,Polonia” z Mulhouse, zarowno podczas pobytow zespotu w Polsce, jak i w jego
siedzibie we Francji [T42, L13B+/A-4, L13B+/A-5, S].

Dziatata takze na scenie operowej. W 1981 roku wystawita (rez. i chor.) Piotrusia i wilka z
muzyka Siergieja Prokofiewa w Operze w Bydgoszczy [T47, T69cz.1, L(A-6)]. W 1982
opracowata choreografi¢ do Sprzedanej narzeczonej z muzyka Bedficha Smetany (rez. Laco
Adamik, chor. Mamontowicz-Lojek) w Panstwowej Operze we Wroctawiu [T60, T144].
,»Bardzo milo wspominam Pani pobyt w Bydgoszczy. Byta Pani jedynym choreografem, ktéry
prac¢ z nami traktowat powaznie” [T47] — napisala do niej jedna z bydgoskich tancerek kilka

miesi¢cy po premierze.
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Wysoka liczba choreografii nie przetozyla si¢ na sumaryczng satysfakcje z zawodu. Wyglada
na to, ze Mamontowicz-Lojek zalezalo na wigkszych produkcjach, stricte tanecznych,
przeznaczonych na duze sceny. Miala chyba dwa gldéwne marzenia tworcze. Jednym z nich
byt repertuar rewiowy. W opracowaniach dotyczacych Baletu Rewiowego podkreslata, ze w
przeciwienstwie do sktadankowego charakteru programoéw typoéw variétés, rewia stanowi
jednolite, cato$ciowe widowisko, oparte na szczegdétowym scenariuszu, wyposazone w
muzyke dobrang i specjalnie opracowang pod katem danego programu, w ktorym wszystkie
numery sg uzasadnione fabularnie. Takie spdjne 1 przemys$lane programy chciata tworzy¢, ale
nie znalazta si¢ na to przestrzen.

Druga jej ambicja byly samodzielne spektakle taneczne, o charakterze pozaklasycznym, by¢
moze zmierzajace w kierunku tanca wspoétczesnego. Pod koniec sezonu 1970/1971 i na
poczatku sezonu 1978/79 bezskutecznie zabiegata w Teatrze Wielkim w Lodzi o zamowienia
u niej realizacji trzech jednoaktowek z muzyka Dariusa Milhauda (La Creation du monde, Le
Train Bleu, Le Boeuf sur le Toit) [T68, KMilhaud, Nb.t.duza]. Jeszcze w 1981 roku sprawie
starat si¢ nada¢ bieg Jerzy Lojek [T68]: ,,zgodnie z nasza niedawng rozmowg przesytam”,
pisat do Teatru Wielkiego w Warszawie, ,,z prosba o nadanie tym dokumentom wiasciwego
biegu — propozycje¢ inscenizacji”. Podkreslal, Ze Zona jest ,,ogromnie zrazona dyskryminacja,
jaka spotyka ja ze strony teatrow muzycznych w Polsce”. Kieruje ,,Lady Chic” i opracowuje
dla zespotu wiele choreografii, jest zapraszana do Wtoch czy Szwecji, ale, zdaniem mg¢za,
,jest to rozmienianie na drobne i trwonienie jej mozliwosci choreograficznych. Miata kiedys
liczne pomysty na sceny teatralne, tyle tylko, ze zawsze umiat kto$ ja ‘wykopac’. Szkoda by
jednak bylo, aby zakonczyla karier¢ choreografa bez zrobienia czego$ wigkszego dla
cenionego teatru. Par¢ takich rzeczy powinna zrobi¢. Moze Milhaud bedzie poczatkiem...

bardzo spdznionym skadinad”. Niestety, byla to kolejna niespetniona nadzieja.

2.7. Stypendystka, researcherka, podrozniczka

Jako tancerka miata $wiadomos$¢ potrzeby ciaglego szlifowania warsztatu. Jako choreogratka
wiedziala, ze dla zachowania $wiezosci spojrzenia przydatny jest kontakt z réznorodnymi
formami tanca. Jako badaczka poszukiwata mozliwie szerokiego dostgpu do zrodet i
opracowan. Jako kierowniczka chciala mie¢ kontakt z najskuteczniejszymi wzorcami
organizacji pracy. I wreszcie jako widzka, wcigz glodna wrazen, chciala oglada¢ jak
najwigcej, jak najlepszego tanca. Ta postawa prowadzita ja do sal ¢wiczen, na widownie i do

bibliotek zagranicznych — gtownie francuskich. Niektore z wyjazdow udokumentowane sa
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bardzo starannie: w archiwum pigtrza si¢ foldery, zaswiadczenia, notatki. Po innych pozostaty
zaledwie wzmianki w korespondencji, nie zawsze tatwe do jednoznacznego umieszczenia na
osi czasu. Przyblizona rekonstrukcja wskazuje w okresie 1972-1989 1acznie dziesigé
wyjazdow do Francji, cztery pobyty w Anglii, jeden w Chinach, dwa na Wegrzech i co
najmniej dwa w Bulgarii.

Juz w 1966 roku starata si¢ o stypendium MKIiS na wyjazd do Stanow Zjednoczonych
[T69cz.2], gdzie chciata odwiedzi¢ Nowy Jork i Kaliforni¢. Stypendium nie otrzymata, ale
warto spojrze¢ na jego plan, swiadczacy o szerokich zainteresowaniach i dobrym rozeznaniu.
Obserwacja lekcji i udziat w nich w sze$ciu szkotach baletowych i na wydziatach tanca przy
uczelniach wyzszych, zajecia w studiu Raoula Gelaberta — ¢wiczenia korekcyjne dla
zawodowych tancerzy, zapoznanie si¢ z nowg metodg nauczania klasyki Jo Anny Kneeland,
asystowanie przy pracy teatrow muzyczno-baletowych, praca w The Lincoln Center Library
and Museum of the Performing Arts i Capezio Museum — to Nowy Jork. W Kalifornii
tancerka takze planowata odwiedziny szkot i wydziatéw tanca, a ponadto: asystowanie przy
produkcji filmu baletowego w rezyserii Gene’a Kelly’ego i obserwacje pracy TV Hollwood
Palace przy produkcjach Nicka Vanoffa. Dyrekcja ,,Komedii” popierala starania o wyjazd
[T69cz.1], Ministerstwo jednak nie przyznato stypendium — i mimo staran nie nastgpito to
przez wiele kolejnych lat [T15, T69cz.2].

Jezdzita wigc glownie na wilasny koszt. Wyjazdy szkoleniowe i badawcze ,,w zakresie baletu i
organizacji widowisk muzycznych” [T69cz.1] do Francji i Anglii wymagaty intensywnych,
dalekosigznych przygotowan. Ich dokumentacja wiele mowi nie tylko o tancu, lecz takze o
realiach zycia spotecznego w czasach, gdy mozliwos¢ zakupu zagranicznej waluty zalezata od
zgody witadz, a podrdz poza Polske nie mogta si¢ odby¢ bez urzedowego, szczegotowego
przeswietlenia okolicznosci.

W 1972 roku udata si¢ do Paryza na miesigc [T13, T14, T15, T37, T72cz2]. Jednym z celow
byto przyjrzenie si¢ organizacji teatrow rewiowych: Follies-Bergere, Théatre Chatelet. Miata
wowczas tez okazje zobaczy¢ wystawe fotografii tanecznej Serge’a Lido. Musiata na niej
wywrze¢ duze wrazenie, bo po powrocie zabiegata o pokazanie jej w Warszawie, w wersji
zaadaptowane] do tematyki stowianskiej ,,i nawet $ci§le polskiej” [T15]. W 1973 roku
spedzita we Francji sze$¢ tygodni, aby ,studiowaé prace teatrow muzycznych, zwlaszcza
music-halli i kabaretow” [T14], nie tylko w celach doskonalenia zawodowego, lecz rowniez
na potrzeby planowanej na ten temat ksigzki. Interesowaly jg zwlaszcza Théatre du Chatelet,
Théatre de Folies-Bergére, Théatre du Casino de Paris, Mayol, Elysée-Montmartre, kabaret

Alcazar. Podczas tego wyjazdu uczeszczata tez na warsztaty w Ecole pratique des hautes
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¢tudes ,,en qualite de stagiaire” [T12] i na zajecia u Amadeo (ktorego zreszta pdzniej
probowala sprowadzi¢ do Polski i nazwala ,najwybitniejszym dziatajacym obecnie we
Francji choreografem show-businessu” [T13]). Odbyta takze ,prace w Académie
L’International de la danse [...] w dziedzinie tanca nowoczesnego” [T37], co zapewne
oznaczato modern. W tym samym roku odwiedzita tez wybrane teatry rewiowe w Londynie,
by¢ moze taczac te dwa miasta w jednej podrozy. W 1975 wizytowata, ponownie na wlasny
koszt, Folie-Bergere i Casino de Paris oraz kontynuowata lekcje u Amadeo [T37]; ten wyjazd
taczyt sie rowniez ze zwiedzaniem o$rodkow telewizyjnych we Francji i w Anglii. W 1976
model pobytu byt podobny [T13, T37]: Moulin Rouge i kursy taneczne, a nastepnie Londyn,
czyli Teatr Windmill, Drury Lane, Theatre Royal Stratford. W zakresie pobytu we Francji
nastgpila jednak w tym roku istotna zmiana: koszt pobytu Mamontowicz-Lojek pokrywata z
wilasnych $rodkow, ale MKiS opftacito jej staz choreograficzny pod kierunkiem Amadeo w
Chateauroux. Miat on odby¢ si¢ w sierpniu. Nastgpito jednak nieprzewidziane zdarzenie —
kontuzja stopy, mozliwe, ze w wyniku intensywnego programu lipcowego: ,,modern jazz et
choreographie de komedie musicale, chez Amadeo, et les claquettes, chez Michel d’Alexis”
[T13] i zajecia w Ecole de Modern Jazz w Paryzu. Na ile wypadek utrudnit udziat w zajeciach
u Amadeo — nie wiadomo.

Wigksza zmiana przyszta, gdy otrzymata stypendium rzadu francuskiego [T9, T10, T16] na
czteromiesigczny pobyt w roku 1978, w wysokosci 1000 frankéw miesigcznie. Wzigta
wowczas udzial w intensywnym audiowizualnym Kursie Jezykowym na 1’Université de la
Sorbonne Nouvelle i zajgciach tanecznych z jazzu amerykanskiego i francuskiego (Académie
de Danse, Maison des Jeunes et de la Culture Théatre de Colombes), modern jazzu (Centre de
Danse de Paris), claquettes/tapingu/stepu (u Sylvie Dorame), a takze w kursie w Rythme et
Structure Aline Roux — zespole modern. (Pdzniej probowata doprowadzi¢ do zaproszenia
grupy do Polski, co ,byloby zaréwno atrakcyjne dla wszystkich mito$nikow tanca
nowoczesnego, jak rowniez inspirujace dla miodych tworcow w tej dziedzinie zbyt
oderwanych od kontaktu ze szczytowymi osiggni¢ciami sztuki europejskiej” [T12]). Z tego
roku pochodzi réwniez zaswiadczenie o ukonczeniu kursu ,,w zakresie tanca nowoczesnego”
[T8] ,,Le Groupe International des 8”. Wracata przez Londyn, gdzie obejrzata A Chorus Line,
Irene, Jesus Christ Superstar i Evite, ktorg w sprawozdaniu dla MKIS okreslita jako ,,nowy
typ musicalu-opery o tematyce politycznej” [T16]. Jak za$ informowata w innym raporcie,
studia choreograficzne, zbieranie materiatoéw i poglebianie wiedzy odbywato si¢ ,,w zakresie
$cisle zwigzanym z organizacja Baletu Rewiowego ZPR” [T37]. Ten wyjazd wyraznie dodat

jej skrzydel. Pod koniec roku pisata do dyrekcji jednego z polskich Teatrow Muzycznych
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[T72cz.2], iz jest pelna pomystow i gotowa do realizacji choreografii, jesli tylko bedzie
okazja. Informowata, ze ma dwie ,,specjalizacje choreograficzne™: ,,styl francuski” (,,kankany
I inne podobne”) i ,,styl amerykanski” (,,nowoczesne musicale™).

W 1979 roku kontynuowata zajecia w ,,.Le Groupe International des 8” (claquettes, jazz i
modern, na kolejnym stopniu zaawansowania) i ogladata spektakle rewiowe. W sprawozdaniu
ztozonym do Departamentu Teatru, Muzyki i Estrady MKiS oraz dyrekcji Studia Rozrywki
,,Victoria”, wyjazd ocenita jako ,korzystny i przydatny dla rozwoju nowoczesnego tanca
widowiskowego w Polsce” [T9]; w innym pismie relacjonowata za$, ze dzieki temu i innym
wyjazdom  wzbogacit si¢ repertuar ,zakltadow  widowiskowych  Zjednoczonych
Przedsigbiorstw Rozrywkowych” [T8]. W 1980 roku dwumiesigczny pobyt we Francji [T8,
T65] odbyt si¢ na zasadach delegacji stuzbowej. ZPR oplacito bilety lotnicze, paszport i wizg.
Delegatka uczgszczata na zajecia Matta Mattoxa i Gillian Gregory. Na liscie celow znalazto
si¢ tez ,,zapoznanie si¢ z najnowszym repertuarem teatrOw muzycznych, music-halli i
kabaretow Paryza”. W 1982 roku byta w Paryzu sze$¢ tygodni [T9, T144]. Z tego wyjazdu
zachowalo si¢ zaskakujaco niewiele materiatow, ale zwraca uwagg, ze na zaproszenie ,,Les
Saisons de la Danse” polska korespondentka redakcji byta cztonkinig jury Festival d’ Automne
a Paris.

W 1988 roku potaczyta kilka spraw: ponownie wzigta udziat w Festiwalu na zaproszenie ,,Les
Saissons de la Danse”, ,,uczestniczyta w ‘stazu’ baletowym oraz obserwowata lekcje jazzu u
roznych pedagogdéw” [T4]) i poszukiwata ,materiatdw uzupehiajacych do biografii ojca
polskiego baletu Francois Gabriela Le Doux” [T4]. Duze wrazenie zrobit na niej wowczas
,rynek wideo-kaset baletowych” [T4], ktorych sprowadzanie do Polski oczywiScie
postulowata. W 1989, chyba réwniez w ramach stypendium MKiS, kontynuowata francuskie
badania archiwalne, ale tydzien, jaki miata ,na przeprowadzenie tego typu badan (w
nieznanym u nas tego typu systemie komputerowego katalogowania i zamawiania
dokumentow)” okreslita jako ,,absolutnie niewystarczajacy” [130]. Materiaty, ktore mimo to
zdobyta, wykorzystata do uzupetlien w ztozonych kilka lat wezesniej do druku Tancerzach
Krola Stanistawa Augusta 1774-1798 (o ktorych jeszcze bedzie mowa). Wyjazd ten przypadt
na przelomowy okres w historii Europy. Notatki z dni 20 sierpnia — 9 wrzesnia 1989
relacjonujg obecno$¢ w mediach polskiej tematyki: ,,Mazowiecki, Walgsa, strajki, kolejki po
zywno$¢” [T138]. Krotki pobyt badaczka spedzita zapewne w biegu, migdzy wizytami w
archiwach wypehiajgc go innymi zajeciami. Nie obylo si¢ bowiem bez lekcji tanca
jazzowego w kilku réznych miejscach ani bez teatru. Po obejrzeniu Cats Andrew Lloyda

Webbera, z choreografig Gililian Lynne, sugerowata MKiS, ze musicalem tym powinny si¢
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zainteresowac i polskie placowki; jako szczeg6lnie predestynowany do tego rodzaju realizacji
wskazata Teatr Muzyczny w Gdyni. Kuta zelazo, poki gorace, i w sprawozdaniu od razu
sygnalizowata ch¢¢ kontynuacji badan biografii Le Doux oraz przesledzenia ,reakcji na
wystepy w Operze Paryskiej pary znakomitych polskich tancerzy Romana i Konstancji
Turczynowiczow (1948)” [T30]. W zwigzku z tym zwracala si¢ z prosbg o stypendiowany
miesigc badawczy w 1991 roku — nie zachowata si¢ jednak odpowiedz na ten wniosek ani
slady wyjazdu.

Byly i dalsze podroze: w 1988 roku spedzita dwa tygodnie w Chinach [T4], dokad
oddelegowato ja MKIiS wraz z Olga Sawicks. Reprezentantki Polski odwiedzily Pekin,
Szanghaj i Kanton. Zapoznawatly si¢ z zasadami szkolnictwa i ogladaty spektakle. Ponadto
wygtlosity referaty: Mamontowicz-Lojek o historii polskiego baletu i o polskich tancach
narodowych, a Sawicka — o balecie wspotczesnym.

Wsrdd pobytow zagranicznych mniej zwigzanych z celami badawczymi i1 szkoleniowymi
mozna wymieni¢ kilkukrotny udziat w Miedzynarodowym Konkursie Baletowym w Warnie
[T3, T9, S]. Byta tam co najmniej dwukrotnie (1981, 1982), co poswiadczaja rozne materialy.
Zachowaly si¢ tez programy z lat 1964-1966, 1980, 1983, 1986, 1990, nie jest jednak jasne,
czy posiadaczka otrzymata je na miejscu, czy np. przyszty poczta. Pytan jest oczywiscie
wigcej. Czego dotyczy listowna wzmianka o wielomiesigcznych wyjazdach zagranicznych w
1984 i 1985 [T54]? Jakie byly losy stypendium przyznanego przez MKIiS na pierwszg potowe
1988 roku na ,,napisanie biografii tancerzy, choreografow i krytykow baletowych” [T58] w
wysokosci 15 000 zl miesigcznie? Czy miata to by¢ kontynuacja sladowo wzmiankowanego
w innym miejscu zbierania materialtdow do stownika biograficznego tancerzy i choreografow
polskich, ktory miat ukazaé si¢ w 1969 roku [T41]?

Wiele pozostaje bialych plam, ale zachowana dokumentacja, nawet, jesli niepetna, robi
wrazenie. Z kazdego wyjazdu Mamontowicz-Lojek starata si¢ wycisngé jak najwigce;.
Odwiedzata teatry, biblioteki i1 szkoty, gromadzita materialy promocyjne 1 informacyjne,
wymieniata wizytowki z wieloma osobami, a nawigzane kontakty latami podtrzymywata
korespondencyjnie. Witasny charakter mialy podréze zwigzane z pracg na ,,.Batorym”. Nie
byly wiazaty si¢ z dziatalno$cig badawcza czy z samoksztalceniem, ale w jakim§ stopniu
musiaty odpowiada¢ na wyraznie widoczny W bogatej osobowosci choreografki gtod wrazen.
Rejsy obejmowaly trasy po Battyku (1981), po Morzu Srédziemnym (marzec-kwiecien 1984),
do Montrealu i po Wodach Sw. Wawrzynca (czerwiec-sierpien 1984), na odcinku Gdynia-
Constanza-Gdynia (marzec-kwiecien 1985), na Wyspy Kanaryjskie (styczen 1986), na Wyspy
Karaibskie (luty-marzec 1986). Podczas wycieczek statek zawijat do niektorych portow. W
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ten sposob choreografka odwiedzita turecki Istambut, greckie Ateny, (ponownie) Londyn,
hiszpanskie Ibiz¢ i Vigo, maltanska La Valettg, egipskie Port Said, cypryjski Limassol.
Dokumenty wykazuja zatrudnienie na stanowisku oficera rozrywki takze w okresach: maj
1984, maj-lipiec 1985. Wczesniej, w 1980, byta rowniez we Wioszech [T79] — chyba przede
wszystkim prywatnie, ale (oczywiscie!) nie omieszkata wstgpi¢ na festiwal operowy Arena di

Verona.

2.8. Krytyczka i badaczka

Zachowato si¢ wiele dokumentéw na temat pracy krytyczki, od ustalania warunkow
zaméwien, przez umowy 1 rachunki, po robocze wersje tekstow i korespondencje z
przedstawiciel(k)ami prasy polskiej, francuskiej, amerykanskiej, wegierskiej. Az trudno
uwierzy¢, jak wiele staran konczylo si¢ niepowodzeniem. Podobnie w kwestii prac
badawczych: niektore teczki puchng od korespondencji z wydawnictwami, w ktorej
wytrwatos¢ autorki zabiegajacej o publikacje spotyka si¢ z mrozaca oboj¢tnoscia.

Jako krytyczka [T87, T88] w latach 60. i 70. (z wyrazng cezura 1975, gdy spada czg¢stotliwos¢
publikacji) pisata do ,,Pamig¢tnika Teatralnego”, ,, Teatru”, ,, Kultury”, ,,Ruchu Muzycznego”,
,Barw”, , Zycia Warszawy”, , Literatury”, , Kierunkéw”, , Tanca”, ,Punktu”, , Tak i Nie”,
»Miesiecznika Literackiego”; nast¢pnie duzo mniej w 80. 1 §ladowo w 90. Relacjonowata
festiwale i konkursy, recenzowata spektakle, publikowata sylwetki artystek i artystow, a takze
przekrojowe artykuly problemowe i reportaze. Pisata nie tylko o Polsce, ale i o tym, co
zobaczyla za granicg, relacjonujac wydarzenia artystyczne i przeprowadzajac wywiady. Jej
teksty ptynety takze w przeciwnym kierunku: byta statg korespondentka ,,Les Saissons de la
Dance” [T80, T88, S], gdzie opublikowata co najmniej dziewigtnascie tekstow.

W ksigzkach zajmowata si¢ historig tanca. Temat podjety w pracy magisterskiej, poswigcone;j
dziatalnosci Tyzenhauza i Le Doux, niejako kontynuowata, poswigcajac uwage dziejom
pierwszego polskiego zawodowego zespotu baletowego powstatego pod koniec XVIII wieku.
Ksigzka na jego temat, wydana w 2005 roku, nie miata szczescia [T137, T143, T147,
T156(1), T156(2)] — poczatki staran o jej publikacje siegaja roku az 1973! Cos drgngto w
1985, kiedy jedno z wydawnictw zainteresowalo si¢ propozycja i autorka mogta z nadzieja
pracowac¢ nad tekstem [T140, T141, T142, T146]. Ostatecznie jednak nie doprowadzono
sprawy do konca, mimo otrzymania zamowionego maszynopisu i podpisania w 1986 roku
umowy. Ostateczng decyzj¢ podjeto w 2002, udzielajac odpowiedzi odmowne;j. Trzeba byto

wigc poszuka¢ nowego wydawnictwa... Finalnie pozycja Tancerze krola Stanistawa Augusta
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1774-1798. Poczgtki polskiego baletu (Oficyna Wydawnicza Rytm, Warszawa) ukazata si¢ po
trzydziestu dwoch latach od pierwszego pomystu, a po dziewigtnastu od podpisania pierwszej
umowy w jej sprawie. Poziom frustracji autorki trudno sobie wyobrazi¢.

Jako jeden z etapow badania historii warszawskiego zespotu mozna postrzega¢ opracowanie
pism Antoniego Sygietynskiego pt. Balet warszawski na przetomie XIX i XX wieku (PWM,
Krakéw 1971). Tomik opatrzony jest obszernym wstepem Mamontowicz-Lojek zawierajagcym
whnikliwe i przekrojowe przedstawienie zagadnienia; pracg, rzecz jasna, poprzedzilto staranne
przeszukiwanie dostgpnych materialdbw 1 gromadzenie notatek [T91, T96]. Takze i ta
publikacja swoje spedzita w wydawnictwie, aczkolwiek nie byly to dekady, a tylko dwa lata
[T156(1)]. Opracowanie jest jakos symboliczne, zamyka bowiem wiek XIX i otwiera XX. A
to w tym drugim autorka w szczegodlny sposob wyroznita si¢, badajac i opisujac panorame
tanca scenicznego w dwudziestoleciu migdzywojennym.

Polskie szkolnictwo baletowe w okresie migdzywojennym (PWN, Warszawa 1978) ukazato si¢
sze$¢ lat po ukonczeniu rozprawy, na podstawie ktorej powstato [T25, T156(1)]. Mnigj
szcze$cia miala fundamentalna praca historyczna Terpsychora i lekkie muzy. Taniec
widowiskowy w Polsce w okresie migdzywojennym (1918-1939), na ktorg umowe podpisano
w 1969 roku, a ktora ukazata si¢ — po zmianie wydawnictwa — dopiero w 1978 (PWM,
Warszawa) [T156(1)]. Co ciekawe, poczatkowo miala to by¢ pozycja popularna, nie
naukowa, a w zasadzie album [T29]. Centralng warto$cig bylyby zdjecia, a tekst stanowitby
do nich komentarz. Trudno wysledzi¢, co spowodowato zmian¢ koncepcji, ale z pewnos$cia
dobrze si¢ stato. Wartos¢ tej ksiazki jest niepodwazalna.

W wigkszosci przypadkoéw trudno rozgraniczy¢, ktore materiaty z zakresu dwudziestolecia
migdzywojennego byly zbierane na potrzeby pozycji o edukacji, a ktore — 0 sztuce, zwlaszcza
ze wiele z nich zawiera informacje obu rodzajow. Sa to imponujace stosy notatek z lektur,
archiwow 1 rozmow, fotokopie z prasy, korespondencja z osobami bezposrednio zwigzanymi
z opisywanymi wydarzeniami i dziataniami, a takze bezcenne materialy oryginalne, ocalone
od wojennych zniszczen i przekazywane badaczce.

Poktosiem tych prac i zgromadzonych zbiorow moglo by¢ wiele innych ksigzek, chocby
biograficznych — nie starczato jednak czasu na realizacj¢ wszystkich pomystow, a i trudnosci
w relacjach z wydawnictwami zniechgcaty do takich dziatan. Pozostate materiaty czekaja na
opracowanie przez przyszte pokolenia. Udato si¢ jednak wyda¢ Dziatalnos¢ artystyczng i
pedagogiczng Haliny Mancewiczowny (Wydawnictwo Tomikow Bibliofilskich Poetycko-
Wspomnieniowych im. Wincentego Pola, Warszawa-Gliwice, 1992/93), a takze przygotowaé
film o Leonie Wojcikowskim pt. 66 lat w stuzbie Terpsychory (Telewizja Polska) [T74, T107,
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K,,66Terpsychory”], ktorego Mamontowicz-Lojek byla wspotautorkg scenariusza i
konsultantka podczas realizacji. Film miat uswietni¢ 75. urodziny artysty, czyli mie¢ emisje w
1974 roku. Zdjecia odbywaly si¢ w roku 1973 i na pewno zostaly ukonczone, ale nie
wiadomo, czy nakrecony material wszedl na stof montazowy, a nastepnie do emisji. Baza
filmpolski.pl wykazuje, owszem, istnienie filmu biograficznego o Wojcikowskim, ale pod
innym tytutem: Leon Wojcikowski" (1973); ponadto w metryczce nie ma nazwiska
Mamontowicz-Lojek w zadnej funkcji.

Planowata tez drukowang publikacj¢ o tym artysScie, chociaz nie do konca jest jasne, czy
miata to by¢ biografia, czy redakcyjne wsparcie w wydaniu wspomnien [T74, T107].
Niewykluczone, ze podobnego wsparcia chciata udzieli¢ Marianowi Winterowi, chociaz ten
zamiar jest udokumentowany tylko poszlakowo [KllustracjeDoPamigtnikow]. Z innych
niezrealizowanych (?) planéw mozna wymieni¢ pomyst na pozycje pt. Panstwowa Szkola
Baletowa w Warszawie w latach 1951-1971 (dwudziestolecie dziatalnosci) [T118] oraz idee
napisania historii tanca, co0 mozna wnioskowa¢ z adnotacji ,,Prawa autorskie koncepcji
wyktadow, stanowigcej zarys planowanej ksigzki — zastrzezone” [T89] na konspektach
wyktadow prowadzonych w Studium Baletowym OW, obejmujacych dzieje tanca
scenicznego 1 spotecznego od starozytnosci do wspodtczesnosci.

Miata réwniez pomyst na publikacj¢ 0 organizacji pracy w teatrach muzycznych (,,zwlaszcza
music-halli i kabaretow”’[T14]), ,,a przede wszystkim udziatlu w nich tancerek i tancerzy — na
przyktadach przede wszystkim francuskich. Bardzo by si¢ przydata taka ksigzka u nas w
Polsce, gdzie wszystko w podobnej dziedzinie dzieje si¢ na poziomie niemal amatorskim”
[T14]. ,,A w calej dotychczasowej literaturze §wiatowe] na temat baletu nie ma dotad ani
jednej ksigzki o balecie w teatrach music-hallowych. Moja bedzie pierwsza” [T14] —
zapowiadata. Materiaty do tej pracy zbierata m.in. w Paryzu w roku 1973. Niektore notatki
pozwalaja sadzi¢, ze ksigzka miala ujmowacé temat nie tylko synchronicznie, ale i
historycznie, przedstawiajgc dzieje rewii, kabaretow, varietes, music-halli, operetki od
poczatku XX wieku [T33].

Wielka szkoda jest brak realizacji zwlaszcza dwoch pomystow: na studium Zrédla tarica
nowoczesnego. Taniec ekspresjonistyczny i wyzwolony [T156(1), T156(2), T157]
Mamontowicz-Lojek i na wydanie zbioru tekstow Jana Ostrowskiego-Naumoffa Szkice o
tancu, na ktory ztozylyby si¢ jego teksty nicopublikowane teksty z dwudziestolecia, artykuty
wydane i materialy nowe [T86]. Zrédla... wzmocnilyby watta narracje genealogiczna W
zakresie tanca pozabaletowego (cenng formg realizacji tego pomystu, cho¢ z pewnoscia

bardzo okrojong, jest zapewne artykul Taniec ekspresjonistyczny w Polsce, ,,Miesiecznik
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Literacki” 1984, nr 11/12). Szkice... za$ miatyby szanse doprowadzi¢ do konca dzieto
nieukonczone przez redaktora Mateusza Glinskiego. Miata to by¢ trzytomowa monografia
zbiorowa Taniec — pierwsze takie przedsigwzigcie w Polsce, przerwane przez wojng. | tom
(1930) poswigcono tancom magicznym i spotecznym (teksty Glinskiego, Kazimiery
IHakowiczéwny, Wiadystawa Witwickiego, Franciszka Siedleckiego Edwarda Kuryty). Tom
I1 (1930) napisal Henryk Linski, omawiajac histori¢ baletu wraz z jej polskim komponentem.
Tom 11l mial mowi¢ o tancu wyzwolonym, a jego autorem miat by¢ wihasnie Ostrowski-
Naumoff. Archiwum Mamontowicz-Lojek zawiera szczegdtowy spis tresci planowanych
Szkicow..., liczne kopie wydanych tekstow autora 1 ich Spisy bibliograficzne, a takze rzecz
absolutnie bezcenna: kopi¢ rgkopisu planowanego traktatu o tancu wyzwolonym. Nawet jesli
dzi§ rzecz ma warto$¢ raczej historyczng niz merytoryczng i stanowi raczej $wiadectwo
biezacej recepcji najnowszych (woéwczas) zjawisk niz ich przekrojowa kontekstualizacje
(mozliwag zwykle dopiero po latach), to ma wielki walor jako dokument epoki. To kolejna
rzecz, o ktorej wydanie (by¢ moze krytyczne, z komentarzami ze wspotczesnej perspektywy)
warto byloby pokusi¢ si¢ i dzi$, zwlaszcza ze dokumentéw dotyczacych autora jest w
archiwum niemato.

Mamontowicz-Lojek zachowata liczne materialty zwigzane ze swoja praca nad tekstami
krytycznymi i publikacjami naukowymi. Cho¢ gros tych ustalen znalazto si¢ w ksiazkach,
nadal jest to skarbnica wiedzy. Wiele musiato przeciez ulec kondensacji, niektore zas
ustalenia, np. z racji planowanej objetosci wydawniczej, nie zostaty wykorzystane. Jest tu tez
wiele informacji, ktorych w oficjalnych biografiach zamieszcza¢ nie wypada, a ktore z

pewnoscig ubarwilyby ujecia o charakterze popularnym.

2.9. Organizatorka, aktywistka, czlonkini organizacji

Na rzecz organizacji zycia tanecznego pracowala tez w sposob, jaki dzi§ nazwany by zostat
aktywizmem, zarOwno wewnatrz miejsc pracy, jak 1 poza nimi, w ramach r6znego rodzaju
organizaciji.

W latach 60. i 70. (co najmniej w okresie 1964-1972) byta cztonkinig Zwigzku Zawodowego
Pracownikéw Kultury i Sztuki [T69cz.1, T125], gdzie przynajmniej raz ,,w dowdd uznania za
aktywng prace spoteczng” [T125] otrzymata nagrode finansowg. Z protokotow zebran
organizacji zwigzkowej przy Teatrze ,,Komedia” wynika duze zaangazowanie artystki. Wiele
Z nich jest sporzadzonych jej charakterem pisma. W 1966 roku kandydowata do rady

zakladowej 1 w glosowaniu zajeta drugie miejsce stosunkiem 33:31. Penita funkcje delegatki
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organizacji na konferencje¢ okregowa. Byta cztonkinig plenum Zarzadu Okr¢gowego ZZPK:iS,
nalezata do Sekcji Choreograficznej, przez szes¢ lat byta wiceprzewodniczaca — | pozniej
przewodniczaca — Sekcji Baletowej przy warszawskim ZO, a takze (wice)przewodniczaca
Krajowej Sekcji Baletowej przy Zarzadzie Gléwnym.

Intensywnie uczestniczyta w pracach nad Kartg Pracownika Kultury, majgcg dawa¢ okre$lone
uprawnienia, a takze nad ukladem zbiorowym, w ktorego sprawie Sekcja korespondowata
m.in. z baletem Panstwowej Opery w Poznaniu, Opery Slaskiej, Panstwowej Opery i
Filharmonii Battyckiej, Teatrem Muzycznym w Gdyni, Operetkg Dolnoslaskg czy ZLPiT
,Slask”. Mamontowicz-Lojek wspierata starania o renty dla tancerzy, nie mogacych juz
wykonywa¢ zawodu, i 0 godne honoraria dla artystow, ktorym z ré6znych powodow zanizano
wyplaty. Brata tez udzial w posiedzeniach Komisji Kobiet Pracujacych.

Nalezata do Zwigzku Autorow i Kompozytorow Scenicznych [T37, T64, T69cz.1, T69cz.2,
T72cz.2], przynajmniej w latach 1973-75 i 1977-82. Jesli chodzi o szczegotowa kwalifikacje,
to 1 marca 1973 przyjeta zostata do Sekcji Autorow Dziet Naukowych. W postanowieniu z 30
grudnia 1977 mozna za$ przeczyta¢ o przyje¢ciu do Sekcji Autoréw Dziet Choreograficznych
jako ubocznej i pozostawieniu w SADN jako zasadniczej.

Od ktéregos momentu, najpewniej od konca lat 70., byta cztonkinig Stowarzyszenia Polskich
Artystow Teatru i Filmu [T64]. Jeszcze w 1981 roku jako delegatka organizacji brata udziat w
,,miedzynarodowej konferencji baletowej w Budapeszcie, przygotowujacej impreze baletowa
Interballet” [T131]. Czy po powrocie SPATiF-u do przedwojennej nazwy (Zwigzku Artystow
Scen Polskich) w 1981 roku i rozwigzaniu organizacji w 1982 wstapita do ,,nowego ZASP-u”,
powotanego w 1983? Tego archiwum nie dokumentuje, ale wykazuje, ze w latach 2004-2006
znow cieszyla si¢ statusem cztonkowskim [T148]. Brata wowczas udziat m.in. w dazeniach
do ,,objecia tancerzy wszystkich form tej dziedziny artystycznej przynaleznoscig do jednej
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sekcji nazwanej ‘Sekcja Tanca i Baletu’”. Wigzato si¢ t0 ze zmudnymi proceduralnymi
dzialaniami wynikajacymi z potrzeby reorganizacji przynaleznosci do Sekcji Teatrow
Muzycznych Opery, Operetki 1 Baletu oraz z koniecznosci poszerzenia nazwy Sekcji Tanca o
czton ,,i Baletu”. Odpowiednie teczki petne sa regulaminow, wyciagdw z przepisdéw, statutow,
oficjalnych pism.

Nalezata takze do Stowarzyszenia ,,Polski Osrodek Migdzynarodowego Instytutu Teatralnego
(ITD” [T6, T57, T144, T149, S] — dokumenty po$wiadczajg lata 1980, 1983, 1985, 1986,
1988. Nie wiadomo za to, czy byla czlonkinig Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich.
Zachowat si¢ tylko pusty formularz deklaracji przystapienia [T97] — aczkolwiek w 1970 roku

na zaproszenie SDP wygtlosita referat pt. Sytuacja baletu w Polsce podczas narady Klubu
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Publicystow Polityki Kulturalnej. Podobnie nie wiadomo, czy byta czlonkinig Presse
Associée des Variétés de la Danse et du Cirque. Pusty wniosek o status cztonkowski i list od
prezeski pochodza z 1981 roku [T7].

W uznaniu owocnej dziatalno$ci na rzecz baletu warszawskiego” [T115] w 1985 roku
zostata uhonorowana Medalem 200-lecia — mowa oczywiscie o odznaczeniu przyznawanym z
okazji dwoch wiekow istnienia polskiego baletu. W jubileuszowym roku pisata do MKiS:
,Jezeli te obchody moga mie¢ w ogdle miejsce, jest to skutkiem moich wieloletnich badan i
ustalen naukowych, publikowanych od 1967 roku. [...] Z moich wylgcznie badan
archiwalnych wynika ustalenie 200-lecia baletu polskiego, ustalenie dziejow pierwszego
polskiego zawodowego zespotu baletowego, pierwszej zawodowej szkoly baletowej w X VIII
wieku oraz dokumentacji daty 24 czerwca 1785 (ja oglositam tekst reskryptu krolewskiego)”
[T156]. A chociaz archiwum tego nie wykazuje, w 2008 roku przyznano jej takze Srebrny
Medal ,,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.

2.10. Czlowiek

Jesli sylwetka zawodowa nie jest mozliwa do pelnej rekonstrukcji, to co dopiero mowi¢ o
mozliwo$ci zrozumienia charakteru czy osobowo$ci Mamontowicz-Lojek? Jedno jednak
wydaje si¢ niepodwazalne: dziatalta z rozmachem i przekonaniem. Gdy w co$ wierzyla,
walczyla o to wszelkimi dostgpnymi sposobami, od dyplomacji po konfrontacj¢. I moglo to
przysparza¢ jej ktopotow. Pod chtodem oficjalnego tonu dokumentoéw az wre od przezy¢ 0
wysokiej temperaturze.

W Polskim Zespole Tanca spotkata si¢ z szykanami. Jak w 1959 roku o$wiadczyly osoby tam
zatrudnione, ,,wymagano od kol. Mamontowicz ¢wiczen na pointe’ach bez uprzedniego
koniecznego rozgrzania nog (lekcji)” [T69cz.2]. Wynikiem byta kontuzja — skrgcenie stopy i
uszkodzenie wiezadetl lewego stawu skokowego. Po leczeniu i urlopie tancerka powrdcita do
pracy, gdzie nakazano jej ,,natychmiastowe podjecie tanca na pointe’ach, bez wykonania
uprzednio lekcji, a gdy kol. Mamontowicz stwierdzita, ze nie moze tego zrobi¢ bez
odpowiedniego rozéwiczenia, otrzymala wymowienie pracy” [T69cz.2].

Z Mazowsza odeszta za porozumieniem stron — chyba faktycznym. Natomiast Centralny
ZespOt Artystyczny Wojska Polskiego kipiat od konfliktow z winy kierownictwa, notorycznie
tamigcego prawo [T48, T69cz.1l, T69cz.2]. Jak relacjonowata tancerka w pismach do
ZZPKIiS, z powodu dziatalno$ci w Radzie Zaktadowej robiono jej trudnosci i traktowano ja

niesprawiedliwie. W wyniku, jak by to dzi§ okreslono, mobbingu, nabawila si¢ choroby
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wrzodowe] zotadka, co zakonczylo si¢ lekarskim skierowaniem do sanatorium. Cofni¢to
wydang wczesniej zgode na podjecie studiow zaocznych, zapowiedziano wymowienie,
ponadto jako jedyna z zespotu wylaczono ja z wyjazdu do NRD. Rozwigzanie umowy o pracg
(z inicjatywy artystki) nie zakonczyto problemow — dtuzszg chwile opdzniano uregulowanie
zobowigzan finansowych wobec niej.

Takze i1 sytuacja w ,,Komedii” wymagala w pewnym momencie interwencji ZZPKiS, i
réwniez tu wyglada na to, ze moglo to wigza¢ si¢ z by¢ moze niewygodna dla dyrekcji
aktywnos$cig miodej artystki. Jako m.in. czlonkini Plenum Zarzadu Okregu ZZPKiS brata
udzial w protestach przeciwko takim dziataniom jak niesprawiedliwy podziat funduszu
nagrod za sezon 1965/66 (ktore przyznano wszystkim oprocz zespotu baletowego),
wymowienie tancerzom/rkom pracy ,,w ostatnim dostownie momencie dopuszczanym przez
ustawe (na wieczornym przedstawieniu 31 maja)” [T55], ,,zaangazowanie do organizowanej
przez teatr grupy rozrywkowej (na wyjazd do Czechostowacji, Rumunii itd.) [...] tancerzy
spoza teatru” [T55], ktorzy mieli zastapi¢ 0soby zatrudnione etatowo itp.

Czy potem bylo lepiej? Po intensywnym okresie godzenia pracy artystycznej i studiow, a
nastgpnie pracy nad doktoratem, mogta spodziewac si¢ zbierania owocow. Ale etatu dla niej
nigdzie nie bylo, wysitki zdobycia go trafialty w préznie, a nadzieje na statg prac¢ zgodnie z
kwalifikacjami 1 ambicjami nie uciele$nialy si¢. Kierownictwo baletu w 1odzkim teatrze
zakonczyto okres bezrobocia, bylo jednak wykanczajace logistycznie 1 nie dawalo pelni
mozliwo$ci rozwoju tworczego. Na chwilg spokojniejszego zycia mozna bylo mie¢ nadzieje
podpisujac umowe z telewizja, gdzie jednak ogrom kreatywnos$ci Mamontowicz-Lojek nie
trafit na podatny grunt i raczej przysporzyt jej niecheci niz popularnosci.

W 1974, starajac si¢ o wydanie swojej ksigzki, pisala do MKiS: ,literatura naukowa
dotyczaca szkolnictwa baletowego dotychczas w Polsce nie istnieje. Nie istnieje zreszta takze
poza Polska. Podobnej monografii na temat swojej historii nie ma jeszcze szkolnictwo
baletowe nawet w Zwigzku Radzieckim, a takze Anglii, Francji, USA 1 innych krajach. Mam
wiec nadzieje, ze Ministerstwo tym bardziej uzna, ze warto poprze¢ moje pionierskie wysitki
badawcze, kierujac monografi¢ do publikacji” [T25]. Badaczka znala swoja wartos¢, co
niektorych moglo irytowac. Pewnos$¢ siebie cechowala ja zreszta juz wczesniej: ,,najbardziej
cwanej dziewczynie jaka znam” [T55], napisal kto§ w 1966 na jednym z premierowych
programow teatralnych. Umiata walczy¢ o interesy swoje i cudze, powotywac si¢ na przepisy,
nieustepliwie drazy¢ paragrafy w sprawach waznych dla niej osobi$cie i ideowo. Nie

pozwalala sie ignorowac ani zbywac, i do skutku upominata si¢ o odpowiedzi.
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Dalsze etapy pracy tworczej przynosity jej wiele satysfakcji, ale nadal nie byto to spenienie,
jakiego poszukiwata. Byly tez zabiegi o wydawanie ksigzek, zmudne, wymagajace wielu
pism, przypominania si¢, znoszenia odméw, milczenia, zmian zdania. W ktérym$ momencie
przyszta emerytura, ktora przypadla na czasy ekonomicznie wyjatkowo niestabilne. W
brudnopisie listu do przyjaciét w 1984 roku pisata ,,Jerzy nie czuje si¢ dobrze. [...] Stara si¢
trochg pisa¢. Musimy w tej chwili oboje pracowaé, by dorobi¢ na biezace utrzymanie. Nasze
obie emerytury starczaja na 10-14 dni zycia (inflacja)” [T129]. W 2006 roku zwrocita si¢ do
Zarzadu Gléwnego ZASP ,,z prosba o anulowanie [...] zadtuzenia (za sktadki cztonkowskie)
w wysokosci 497 zt. Od kilkunastu lat jestem emerytka i cho¢ splacam ratami m¢j dlug to
maleje on niestety powoli. W ostatnim okresie musiatam wzig¢ kredyt na przeprowadzenie
generalnego remontu mieszkania (w starym budownictwie) [...]. W tej sytuacji nie jestem w
stanie splaci¢ teraz zalegtych sktadek” [T148] — wyjasniata.

Materiaty archiwalne dokumentuja najrézniejsze obszary zycia. Obok memorialow
sktadanych do ministerstwa znajduja si¢ tu diugie listy prywatne, spo$rdd pism w sprawach
publikacji wysypuja si¢ pocztéwki z zyczeniami, migdzy ankietami badawczymi mozna
znalez¢ zdawkowe podzigkowania za uprzejmosci i serdeczne pozdrowienia $wiadczace o
zywych relacjach. Szczegdlne zainteresowanie moze budzi¢ temat wplywu rzeczywisto$ci
politycznej na losy jednostkowe. Jesienig 1981 roku badaczka brata udziat w konferencji w
Budapeszcie. Po tym wydarzeniu pisata do MKiS: ,,Kontynuacja i gléwna cz¢$¢ Interballetu
odbedzie si¢ [...] w drugiej potowie marca 1982. [...].Mimo trudno$ci wynikajacych ze stanu
wojennego w Polsce udzial naszego kraju w drugiej turze spotkania wydaje si¢ Konieczny”
[T131]. W styczniu 1982 roku nieoficjalnie informowala organizatoréw: “I doubt if it is
possibile now, in the state of war, where is now the whole life in Poland” [T144]. A
niezaleznie od spraw zawodowych stan wojenny i obawy przed przeksztalceniem go w
regularng wojn¢ pojawiaja si¢ w wielu listach z poczatku lat 80.

Jesli chodzi o prywatno$¢ bohaterki tego szkicu, to chce pozostawic jej swiadectwa dla oczu
tych osob, ktore podejmg wysitek samodzielnego zapoznania si¢ z archiwum. Jednego watku
jednak nie moge powingé, zwlaszcza, ze wigzal si¢ takze z zyciem zawodowym. Mowa
oczywiscie o matzenstwie z Jerzym Lojkiem. Trwato ono ¢wier¢ wieku, od 1961 do 1986
roku, gdy niespetna pigcdziesieciolatka owdowiata.

Lojek byt historykiem. Wspierat Zong¢ na polu naukowym nie tylko emocjonalnie, lecz takze z
wykorzystaniem swojego warsztatu zawodowego. Cz¢$¢ notatek z lektur sporzadzona jest
jego charakterem pisma, on tez zajmowal si¢ porzadkowaniem materiatow na roéznych

etapach pracy. W jednym z listow zona okreslita go mianem ,,Sekretarza domowego” [T129].
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Historia jednak nie byta jedynag przestrzenig zainteresowan fojka, a wiec 1 nie jedyng, na
ktorej wspotpracowal z Mamontowicz-Lojek: jego duzym uznaniem cieszyla si¢ sztuka
rozrywki, w tym wszelkich form estradowych. A nie byl wylacznie widzem, ani nawet
wspotpraca koncepcyjna z zong nad projektem Teatru Rozrywki nie zamykala listy jego
aktywnos$ci w tym obszarze.

W 1977 roku pisat do Naczelnej Redakcji Publicystyki Kulturalnej Telewizji Polskiej:
»sprawy realizacji wielkich widowisk muzycznych 1 ich osadzenia w caloksztatcie dawnej i
wspotczesnej kultury masowej bardzo mnie zawsze interesowaty. Niestety, wobec swoich
zaangazowan naukowych, zbyt tymi zainteresowaniami z dziedziny ‘lekkiej muzy’ popisywac
si¢ nie moge. Totez efekty naszej wspotpracy autorskiej w tej dziedzinie Zona przedstawia z
reguly pod swoim tylko nazwiskiem, co jest o tyle merytorycznie uzasadnione, ze cala strona
muzyczna, choreograficzna i realizacyjna jest jej dzietem” [T34]. Korespondencja ta wigzata
si¢ ze zlozeniem propozycji, ktéra ugrzezta wczesniej w Naczelnej Redakcji Muzyki
Rozrywkowej i Estrady, a mianowicie cyklicznej Encyklopedii kulturalno-rozrywkowej, ktora,
zdaniem nadawcy, warto byloby wlaczy¢ do programu Studia 2. Do innych propozycji pary
(,,Zona — ciagle wystepujac z koniecznoéci jako jedyny autor scenariuszy [...] — stara sie
zainteresowac kogo mozna tymi pomystami” [T34]) nalezaty tez koncepcje widowisk pt.: Old
Tome Music-Hall — starodawny music-hall angielski, Gershwin znany i nieznany, Zfoty wiek
operetki radzieckiej — swiat Dunajewskiego, Broadway show-business czyli w swiecie
musicalu, Burleska amerykanska — sztuka plebejska czy upadek teatru?, Tradycje rosyjskie w
rewii swiatowej [T34], oraz przynajmniej czg$¢ pomystéw na programy telewizyjne [T36] z
1974 roku: Polska piosenka filmowa lat trzydziestych, 7-odcinkowy serial fabularny na tle
dziejow baletu dworskiego Stanistawa Augusta (by¢ moze jego poczatku mozna poszukiwac
w niedokonczonym scenariuszu pt. Rodowdd polskiego baletu [T1]), Lola Montez w
Warszawie, Music-hall angielski i amerykanski lat 1890-1918, seria programéw o wielkich
tworcach operetki i musicalu, Tarnczgca rodzina — Halamy.

Pseudonimem , Antoni Adam Jalowiecki” podpisal Lojek stworzony wspolnie z
Mamontowicz-Lojek scenariusz widowiska rewiowego Bilet do retro (do ktorego prawa para
zastrzegta w Zaiksie), przeznaczonego dla Teatru Rozrywki, a nastepnie dla Baletu
Rewiowego, oraz pomyst ,,rewiowej wizji Swiata przysztosci” pt. Bilet do Kraju 2000 [T37].
Réwniez pod tym pseudonimem byl zainteresowany pelnieniem funkcji kierownika
literackiego w jednej z wersji koncepcji Teatru Rewii (1978).

Autorstwa Lojka sga takze podpisane jego wiasnym nazwiskiem takie pomysly, jak zarys
scenariusza widowiska na XX-lecie Ludowego Wojska Polskiego pt. Sztandar i piosenka
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[T35] oraz niewykluczone, ze niepodpisany Obrazek taneczno-muzyczny z czaséw powstania
listopadowego ,,Honoratka” [T35]. W 1971 roku powstal scenariusz telewizyjny na
podstawie jego ksigzki Drzieje picknej Bitynki. Opowiesé¢ o zyciu Zofii Wittowej-Potockiej
(1760-1822), ale chyba nie trafit do produkcji [T52]. Na podstawie drobnych wzmianek w
korespondencji mozna domniemywac, ze para opracowata tez libretto na cele musicalowe, ale
nie udato si¢ zainteresowa¢ nim zadnego teatru.

Po $mierci m¢za Mamontowicz-Lojek dbata o pami¢¢ o nim. Interweniowata, gdy telewizja
wyemitowato widowisko historyczne wedhlug scenariusza, ktérego wspotautorem byt Lojek,
ale ktory oprotestowatl po premierze w 1976 1 po kolejnej emisji w 1981 ze wzgledu na ,,falsz
historyczny powstalty w tym widowisku wskutek przeinaczen dokonanych [...] przez
rezysera” [T122]. Jeszcze w XXI wieku przeszukiwata zbiory meza, by uzupetnic¢
fotografiami chorwackie wydanie jego ksigzki Wiek Markiza de Sade. Szkice z historii
obyczajow i literatury we Francji XVIII wieku [T147]. A Tancerzy krola Stanistawa Augusta
zadedykowala wtasnie pamieci Jerzego Lojka, ,,niezastgpionego przewodnika naukowego i

zyciowego” [T138].

2.11. Poza tancem

To jednak nie wszystko. Zycie Mamontowicz-fojek mialo jeszcze jeden rozdziat, ktory w
archiwum poswiadczony jest jedynie szczatkowo, a jego szeroka dokumentacja znajduje si¢ W
zbiorach Biblioteki Narodowej. Mowa 0 wieloletniej dziatalno$ci na rzecz ujawniania prawdy
0 zbrodni katynskiej. W ten sposob kontynuowala prace zmarlego meza, ktorego ojciec
znajdowat si¢ wérod zamordowanych w Katyniu. Zaangazowata si¢ w te sprawe tak, jak we
wszystko, co robila, czyli na duza skale: organizowala dziatania, pehita funkcje,
podejmowata prace administracyjne, merytoryczne, lobbystyczne, wydawnicze... | miejsce
dla tanca w jej zyciu zaczgto male¢. Jak napisata o Tancerzach krdla Stanistawa Augusta:
»Ztozony w 1989 roku [...] rgkopis trafil na czas przetomu ustrojowego i ekonomicznego i
niestety chyba z tego powodu nie starczylo pienigdzy w instytucjach kultury na
dofinansowanie 1 wydanie pracy. Sama w tym czasie poswigcitam si¢ bez reszty dziatalnosci
w sprawie ujawnienia zbrodni katynskiej [...] 1 nie mialam czasu na poszukiwanie sponsorow
oraz mobilizacje dyrekcji wydawnictwa” [T137].

Wypehienie czasu pracg dotyczacag sprawy katynskiej nie byto jednak wylacznym powodem
odsuniecia si¢ od tanca i1 dalszych zabiegdw o pracg w roli choreografki. Mowita, ze to by sie

ktocito z tym, czym sie¢ zajmuje. Bo jej zarzucano w Rodzinach [Katynskich], ze , jakas
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baletniczka” zajmuje sie waznymi sprawami. Nie chcgc dawac nikomu pretekstu do ataku,
zrezygnowata nawet z pisania o balecie.""

Zgineta w wypadku lotniczym w 2010 roku. Kilka tygodni p6zniej wspomnienie o jej zyciu
znalazto si¢ w programie IV Wedrujacego Salonu Artystycznego, organizowanego w
Lochowie przez Elzbiete Pasteckg. W pierwsza rocznice tragicznej $mierci Grupa
Folklorystyczna ,,Polonia” z Mulhouse zadedykowata pamigci Mamontowicz-Lojek swoje

warszawskie wystepy.
3. Archiwum — potencjal badawczy i artystyczny oraz lokalizacja materialéw

Powyzej za posrednictwem biografii zawodowej Bozeny Mamontowicz-Lojek wskazatam
niektore z kierunkow badawczych, jakie otwiera archiwum. Aby utatwi¢ odnalezienie
materialdow z poszczegdlnych pol tematycznych, ponizej wskazuje, w ktorych modutach
fizycznych zbioru mozna znalez¢ dokumentacj¢ jakiego pola. Nalezy mie¢ na uwadze, ze
bardzo czgsto jedna jednostka, np. teczka, zawiera rézne rodzaje materialdw na rézne tematy.
Rozktad materialow jest bardzo nierd6wny — czasem symbol bedzie odsytal do jednozdaniowe;j
wzmianki, a kiedy indziej do pokaznego pliku dokumentow.

Wskazuje¢ tez szczegolnie zauwazalne profile, pod jakimi warto przeglada¢ archiwum, a takze
proponuje¢ wezsze, bardziej szczegdlowe ujecia. Mam nadzieje, ze spotkanie ze zbiorem po
Mamontowicz-Lojek zainspiruje kazda zainteresowang osobg na jej whasciwy sposob. Co
szalenie wazne, nie musza to by¢ wylacznie inspiracje naukowe. Wiele tu materialu, ktory
mozna wykorzysta¢ na potrzeby artystyczne — do filméw, prac fotograficznych, spektakli czy
powiesci. Bogactwo form i tresci, jakie mozna wytworzy¢ na podstawie archiwum, z

pewnoscig odpowiada bogactwu jego zawartosci.

A. Edukacja taneczna

A.1. XVIII wiek: T134, T136, T139, T147, T150.

A.2.1900-1918: T105.

A.3. Okres migdzywojenny i okupacja: T25, T27, T28, T59, T63, T73, T90, T100, T103,
T104, T105, T127, KSzkotylZespoty, KSzkotyWysockiejllnne, KSzkotaBaletowa, S.

A.4. Okres powojenny i 2. pot XX wieku: T27, T35, T51, T52, T66, T69cz.1, T69cz.2, T74,
T85, T88, T89, T103, T114, T116, T116(2), T118, T122, T127, T157. Mozna wyodrgbnic¢
temat warsztatow poza szkolnictwem instytucjonalnym: T8, T9, T10, T12, T13, T16, T56,
T122, T130, S.
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Kierunki badawcze, inspiracje: dziatalno$¢ osrodkow edukacyjnych, ksztaltowanie si¢
mysli pedagogicznej w tancu w okresie miedzywojennym, transformacje programow
nauczania po II wojnie $wiatowej, historia edukacji tanecznej w Polsce w okresie
powojennym i 2. potowie XX wieku, metodyka nauczania, metody ksztatcenia pod katem ich
skuteczno$ci i opresyjnosci, ludzie tanca — biografie i sylwetki nauczycielskie, powojenne
kontynuacje karier migdzywojennych, psychologia pracy

Mozliwe formy: opracowania naukowe, opracowania popularyzatorskie, powiesci, spektakle

B. Warunki pracy w tancu

B.1. Praca artystyczna i pedagogiczna w okresach: okres migdzywojenny i okupacja (T27,
T28, T73, T109pierwsza, T116(2), T120), okres powojenny i 2. pot XX wieku (T17, T48,
T51, T52, T53, T55, T56, T66, T67, T68, T69cz.1, T69cz.2, T70, T72cz.1, T72cz.2, T74,
T87, T88, T89, T109pierwsza, T114, T116, T116(2), T118, T125, T126, T127).

B.2. Praca przy filmie: T14, T15, T74, T107.

B.3. Praca badawcza i krytyczna: T12, T16, T21, T25, T40, T49, T52, T64, T65, T69cz.1,
T69cz.2, T87, T88, T94, T144. Mozna wyodrebni¢ zagadnienie pozyskiwania zamdowien z
prasy (T13, T14, T15, T51, T54, T97, T107, T129, T132, T144, T156(1), T156(2)) oraz zbior
umow na teksty (T53, T110, 156(1), 156(2), S). Jako oddzielny temat mozna postrzegac tez
zabiegi o wydawanie ksigzek (T25, T137, T138, T140, T147, T156(1), T156(2)) oraz o ich
promocje i dystrybucje (T25, T143, T151, T156(1)).

B.4. Praca organizacyjna i popularyzatorska: T12, T13, T14, T15, T34, T38, T49, T69cz.1,
T69cz.2, T70, T77, T78, T125, T126.

Kierunki badawcze, inspiracje: dzialalnos¢ placowek artystycznych, dziatalno$¢ osrodkow
edukacyjnych, ekonomiczna historia tanca, problematyka wynagradzania tworczosci,
przejawy dyskryminacji 1 uprzedzen, psychologia pracy, mobbing na scenie tanca, historia
samoorganizacji 1 sprawczosci, pozycja tanca w zyciu spotecznym

Mozliwe formy: opracowania naukowe, opracowania popularyzatorskie, powiesci, spektakle,

filmy

C. Akty prawne, zycie spoleczne

C.1. XVIII wiek: T1309.

C.2.1900-1918: T107, T111, T116(2), T157.

C. 3. Okres migdzywojenny i okupacja: T28, T74, T100, T107, T111, T116(2), T127, T154,
T155, T157, KKorczynska, KW¢jcikowskiPogrzeb, KDiagilewZespot, KSzmolcdéwna.
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C.4. Okres powojenny i 2. pot XX wieku: T9, T10, T11, T13, T16, T17, T38, T39, T43, T47,
T60, T65, T74, T79, T107, T111, T116(2), T127, T132, T156(1), T157, S. W tym okresie
mozna wyodrebni¢ zapisy zwigzane z wptywem sytuacji politycznej na zycie jednostkowe:
T9, T54, T72cz.2, T87, T138.

C.5. Dyplomy, nagrody: T27, T28, T48, T56, T63, T69cz.1, T69cz.2, T115, T125, T152.
Kierunki badawcze, inspiracje: emigracyjne losy Polakow i1 Polek w XX wieku,
psychologiczna istotno§¢ wyjazdow zagranicznych w czasach zelaznej kurtyny, przejawy
dyskryminacji i uprzedzen, ludzie tanca — biografie i sylwetki, powojenne kontynuacje karier
miedzywojennych, relacje jednostek z instytucjami, pozycja spoteczna artystow/tek

Mozliwe formy: opracowania naukowe, opracowania popularyzatorskie, powiesci, spektakle,

filmy

D. Procesy tworcze

D.1. XIX wiek, 1900-1918: N.

D.2. Okres migdzywojenny i okupacja: T32, T36, T37, T60, T116(2), K, N.

D.3. Okres powojenny i 2. pol. XX wieku: T1, T13, T17, T30, T31, T32, T34, T35, T36, T37,
T38, T39, T42, T45, T47, T51, T54, T56, T68, T69cz.1, T70, T72cz.1, T72cz.2, T74, T107,
T121, K66Terpsychory, N, L, S. Jako specyficzny zbiér mozna wyodrgbni¢ notatki stricte
choreograficzne: T42, T47, T56, T70, T133, L.

Kierunki badawcze, inspiracje: dziatalno$¢ placowek artystycznych i instytucji, realizacja
zarzuconych pomystow artystycznych i popularyzatorskich (scenariuszy spektakli, filmow,
seriali, programow), historia pracy w proznig, historia mysli tworczej niezrealizowane;j,
wplyw rozwoju technologii na sztuke, historia sposobdw organizacji pracy w instytucjach
tanecznych, psychologia pracy, dynamika wtadzy w instytucjach tanecznych i jej wptyw na
jakos$¢ pracy, historia sceny rozrywkowej, historia sztuki cyrkowej, ludzie tanca — biografie i
sylwetki artystow/tek 1 organizatorow/rek, cechy osobowos$ci tworczych, przejawy
dyskryminacji 1 uprzedzen, pozycja tanca w zyciu spolecznym, metody twoércze 1 Srodki
wyrazu artystycznego

Mozliwe formy: opracowania naukowe, opracowania popularyzatorskie, powiesci, spektakle,

filmy, seriale, audycje

E. Dzialalnos$¢ artystyczna
E.1. XI1X wiek, 1900-1918: T107, S.
E.2. Okres migdzywojenny i okupacja: T60, T63, T78, T103, T107, T116, T116(2).
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E.3. Okres powojenny i 2. pot. XX wieku (Polska): T5, T8, T17, T37, T45, T48, T65, T74,
T60, T64, T103, T107, T115, T128, T129, T132, PO, P, S.

E.4. Okres powojenny i 2. pot. XX wieku (zagranica): T9, T14, T15, T77, T106(1), 107, S.
Mozna wyodrebni¢ takze podzbiory formalne:

Fotokopie i wycinki z prasy, archiwalia na temat okresow: XVIII wiek (T136, T139, T150),
XIX wiek, 1900-1918 (T75, T96, S), okres migdzywojenny i okupacja (T18, T21, T27, T30,
T60, T62, T63, T71, T73, T74, T76, T82, T90, T102, T103, T108, T112, T113, T116(2),
T119, T120, T127, T153), okres powojenny i 2 pot. XX wieku (T5, T15, T30, T38, T41, T43,
T44, T45, T47, T48, T52, T55, T56, T57, T60, T61, T62, T66, T67, T68, T69cz.1, T69CZ.2,
T72cz.1, T74, T84, T85, T86, T87, T90, T93, T94, T98, T106(1), T107, T110, T112, T115,
T166(1), T116(2), T119, T126, T127, T157,S).

Programy z Polski z okresow: 1900-1918 (T154), okres migdzywojenny i okupacja (T32,
T56, T63, T67, T73, T74, T82, T90, T102, T103, T127, T153, T154), a takze okres
powojenny i 2 pot. XX wieku, w ktorym z kolei wylaniaja si¢ takie grupy, jak programy
spektakli (T47, T51, T55, T60, T61, T70, T72cz.1, T84, T89, T93, T94, T98, T103, T115,
T116(2), T117, T118, T127, T132, T143, T155, T157, PO, P, S), festiwali (T84, T85, T88,
T93, T94, T98, T110, T115, T122, T130, T128, PO, S), konkurséw i innych wydarzen (T62,
T63, T66, T93, T94, T122, T129, S).

Programy zagraniczne z okresow: 1900-1918 (T109druga, T119), okres migdzywojenny |
okupacja (T119, T124(1), T124(2)), okres powojenny i 2. pot. XX wieku (T3, T9, T11, T12,
T13, T15, T16, T42, T44, T77, T106(1), T106(2), T123, T124(2), T155, S).

Ponadto o dziatalnosci artystycznej poswiadczajg niemal wszystkie fotografie zgromadzone w
kopertach [K], a takze rozproszone po teczkach [T], zazwyczaj przynalezne tematycznie i
czasowo do materiatow z danej teczki.

Kierunki badawcze, inspiracje: dziatalnos¢ placowek artystycznych, metody tworcze i
srodki wyrazu artystycznego, recepcja pradow pozabaletowych w Polsce powojennej i 2.
potowy XX wieku, ludzie tanca — biografie i sylwetki artystow/tek, powojenne kontynuacje
karier migdzywojennych, historia sceny rozrywkowej, historia sztuki cyrkowej, historia tanca
w filmie, kronika tanca w Polsce w XX wieku, historia fotografii tanca, wpltyw rozwoju
technologii na sztuke, estetyka programow spektakli i1 festiwali

Mozliwe formy: opracowania naukowe, opracowania popularyzatorskie, powiesci, spektakle,

filmy, wystawy fotografii, wystawy grafiki, aloumy

F. Zycie taneczne i jego organizacja
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F.1. 1900-1918: T96

F.2. Okres miedzywojenny i okupacja: T71, T109pierwsza, T120,

F.3. Okres powojenny i 2. pot. XX wieku: T1, T4, T6, T7, T12, T13, T15, T19, T30, T37,
T38, T39, T47, T48, T55, T56, T57, T60, T62, T66, T67, T69cz.1, T69cz.2, T72cz.2, T74,
T80, T88, T97, T99, T116, T116(2), T122, 125, T126, T131, T144, T148, T149,
KVIIKonkurs, PO, S.

Mozna wyodrgbnic¢ takze podzbiory formalne:

Fotokopie i wycinki z prasy: okres mi¢gdzywojenny i okupacja (T120).

Plakaty i afisze: T44, T47, T54, AOQ, S.

Bileciki od kwiatow: T47, T55, T61, T72cz.2, T74.

Materiaty zwigzane z festiwalami: Lodzkie Spotkania Baletowe (T84, T85, T93, T98, T110,
T115, T128, S, KVIlISpotkaniaBaletowe200, K1.6dz1983, KIIILodzkie, KVILodzkie,
KVLodzkie), Dance of The World (T122, T130, S) i z obchodami 200-lecia baletu polskiego
(T1, T40, T50, T64, T115, T132, T149, T152, T156(2), KVIlISpotkaniaBaletowe200).
Zaproszenia, w tym na konferencje z okresow: okres migedzywojenny i okupacja (T118),
okres powojenny i 2. pot. XX wieku (T3, T12, T28, T40, T45, T47, T48, T49, T56, T61, T64,
T66, T68, T114, T115, T116, T118, T129, T157, PO, S).

Sprawozdania, protokoty, notatki: T3, T4, T28, T48, T55, T66, T70, T89, T148, T149, S.
Kierunki badawcze, inspiracje: historia organizacji zycia tanecznego, historia praw
autorskich w dziedzinie tanca i choreografii, estetyka plakatow, afiszy 1 zaproszen

Mozliwe formy: opracowania naukowe, opracowania popularyzatorskie, wystawy grafiki

G. Procesy badawcze

G.1. Ankiety: T26, T40, T41, T59, T60, T67, T145.

G.2. Notatki z kwerend i lektur na temat szkolnictwa w okresach: w XVIII wieku (T138,
T147, T150, T151, S), w XIX wieku i 1900-1918 (T22, T26, T104, T105), w okresie
miedzywojennym | okupacji (T18, T19, T22, T27, T28, T50, T59, T63, T80, T90, T102,
T104, T105, T109pierwsza), w okresie powojennym i 2. pot. XX wieku (T66, T114, T116,
T118, T145).

G.3. Notatki z kwerend i lektur na temat sceny tanca w okresach: w XVIII wieku (T138,
T140, T143, T147, T150, T151, S), w XIX wieku i 1900-1918 (T22, T30, T33, T50, T91,
T96, T157, PO, S), w okresie migdzywojennym i okupacji (T15, T18, T19, T20, T21, T23,
T24, T27, T29, T30, T32, T33, T50, T59, T63, T67, T71, T101, 102, T109pierwsza, T111,
T157), w okresie powojennym i 2. pot. XX wieku (T19, T157).
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G.4. Dokumenty stypendialne: T4, T8, T9, T10, T11, T12, T13, T14, T15, T16, T30, T58,
T65, T69cz.1, T69cz.2, T130, T138.

G.5. Spisy bibliograficzne: T12, T15, T21, T23, T24, T33, T50, T92, T93, T96,
T109pierwsza, T111, T118, T120, T137, T138, T138(2), T139, T147, T151.

G.6. Notatki ze spektakli: T66, T84, T88, T93, T98, T110, T115, T118, T123, T129, T131,
PO, S.

G.7. Notatki z wywiadoéw i rozméw 0 tancu w okresach: XIX wiek i 1900-1918 (T74, T107),
okres miedzywojenny i okupacja (T1, T27, T30, T59, T63, T74, T107, T111), okres
powojenny i 2. pot. XX wieku (T1, T12, T13, 14, T30, T66, T118, T122).

G.8. Korespondencja z urzedami (cmentarze, archiwa panstwowe, muzea i in.) i osobami,
umawianie spotkan, zamoéwienia biblioteczne, pozyskiwanie ksigzek, zdje¢ i1 innych
materiatow, weryfikacja informacji: T13, T14, T15, T21, T23, T24, T29, T41, T49, T59, T6O0,
T93, T80, T97, T100, T107, T111, T116(2), T119, T151, S.

G.9. Robocze wersje tekstow pisanych w okresach: okres miedzywojenny i okupacja (T86,
T120), okres powojenny i 2. pot. XX wieku (T1, T2, T13, T25, T26, T29, T31, T40, T41,
T46, T64, T66, T67, T69cz.2, T83, T87, T88, T96, T107, T110, T115, T118, T122, T127,
T128, T129, T130, T132, T137, T138, T138(2), T140, T141, T142, 144, 146, 147, 156(1)),
XX1 wiek (T138).

G.10. Konspekty wyktadow: T89.

G.11. Inne, m.in. prace dyplomowe roznego stopnia, wewngtrzne recenzje ksigzek i
opracowan: T25, T66, T72cz.1, T83, T87, T92, T135, T143, T147, T156(1), S.

Kierunki badawcze, inspiracje: odbragzowanie oficjalnych biografii artystycznych, specyfika
psychologiczna edukacji 1 pracy tanecznej, zagrozenie molestowaniem i1 mobbingiem w
kontekscie edukacji tanecznej i pracy w tancu, uzaleznienia jako pochodna opresji
edukacyjnej i zawodowej, queerstoria, przejawy dyskryminacji i uprzedzen, historia krytyki
tanca, historia nauki o tancu, relacje miedzy kryty(cz)kami a artyst(k)ami, relacje migdzy
badacz(k)ami a artyst(k)ami, ludzie tanca — biografie i sylwetki badaczy/czek i
krytykow/czek, powojenne kontynuacje karier migdzywojennych, rola wyjazdow
zagranicznych w 2. polowie XX wieku w rozwoju polskich badan i krytyki, bibliografia tanca
ogo6lna 1 subkategorialna, kronika tanca w Polsce XX wieku, historia fotografii tanca,
opracowanie i wydanie niezrealizowanych pomystow na ksigzki i artykuty, historia pracy w
proznie, historia mysli badawczej niezrealizowanej

Mozliwe formy: opracowania naukowe, katalogi bibliograficzne, opracowania

popularyzatorskie, powiesci, spektakle, filmy
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H. Teksty i opracowania niepublikowane

H.1. Pisane w okresie mi¢dzywojennym i okupacji: T120.

H.2. Pisane w okresie powojennym i 2. pot. XX wieku: T4, T81, T86, T88, T93, T107, T114,
T118, T144, S.

H.3. Pisane w XXI wieku: T134.

H.4. Materialy konferencyjne i referaty: T3, T41, T43, T49, T66, T84, T85, T87, T88, T115,
T116, T118, T131, T149, PO, S.

Kierunki  badawcze, inspiracje: wydanie (ewentualnie: krytyczne) tekstow
niepublikowanych, historia tanca, dziatalno$¢ placowek artystycznych, metody tworcze i
srodki wyrazu artystycznego, dziatalno$¢ osrodkéw edukacyjnych, metodyka nauczania,
historia pracy w proznie, historia mysli badawczej, historia organizacji zycia badawczego,
sylwetki badaczy/czek

Mozliwe formy: opracowania naukowe, opracowania popularyzatorskie

J. Teksty publikowane, druki wydane

J.1. Czasopisma: T15, T40, T110, T119, T127, T131, T154, KHalama, A0, P, S.

J.2. Artykuty i rozdziaty ksigzek: T15, T27, T30, T35, T40, T43, T44, T54, T67, T81, T87,
T120, T131, T134, T137, T156(1), PO, S.

J.3. Ksigzki: T72cz.1, T116, T118, T149, T157, S.

Kierunki badawcze, inspiracje: historia tanca i edukacji tanecznej, ludzie tanca — sylwetki i
biografie, psychologia tanca, pozycja tanca w zyciu spotecznym

Mozliwe formy: opracowania naukowe, opracowania popularyzatorskie

K. Korespondencja zawodowa i prywatna, zwiagzana z wszystkimi wymienionymi wyzej
obszarami, rozproszona jest przede wszystkim w teczkach [T]. Ponadto pojedyncze listy czy
pocztowki znajdujg si¢ w kopertach ze zdjeciami (KWojcikowskilLeon, KSoniaW¢jcikowska,
KC-1), a takze w lokalizacjach PO, L12B+, L16B+, S. Ta czg¢$¢ zbioru dostarcza materiatow
do wszystkich wymienionych powyzej kierunkéw badawczych i moze stuzy¢ uzupehiajaco

do opracowan zarowno naukowych, jak i popularyzatorskich, a takze do uje¢ artystycznych.

Z archiwum wytaniajg si¢ tez roznej objetosci podzbiory informacji na temat kariery
poszczegdlnych osob, mogace inspirowa¢ do pisania i uzupelniania sylwetek i biogramow.

Materiaty te moga by¢ przydatne do prac i uje¢ wszelkiego rodzaju. Nazwisk wszystkich, o
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ktorych mowa, nie sposéb wymieni¢. W szczegdlny sposdb wyrdzniajg si¢ podzbiory na
temat nastepujacych:

- Zygmunt Dgbrowski: T1, T27, T59, T60, T90, T97, T114, T116(1), T118, KDabrowski,
KPanTwardowskil1937;

- Siostry Halama: T1, T67, T70, T73, T124(2), T153, KHalama, KHalamaKonarski, P, i ich
mezowie: Feliks Parnell (T1, T15, T32, T40, T45, T60, T71, T73, T74, T76, T82, T118,
T124(2), T153, T154, T157, KParnell, KZespotParnella, KMilano1925, NNuty, A0, P),
Czestaw Konarski (T1, T29, T153, T154, KMateriatyOdKonarskiego, KHalamaKonarski);

- Stanistaw Idzikowski: T1, T119, Kldzikowski x2;

- Jadwiga Hryniewiecka: T1, T20, T40, T59, T60, T73, T82, T86, T90, T102, S;

- Iga Korczynska: T111, KKorczynska,

- Danuta Kwapiszewska: T43, T60, T85, T122, KTancerkiEstradowe;

- Halina Mancewicz: T1, T20, T59, T63, T103, T117;

- Janina Mieczynska: T1, T40, T59, T63, T86, KSzkotyl, S;

- Bronistawa Nizynska: T1, T109pierwsza, T124(2), Nb.t.duza;

- Irena Prusicka: T1, T40, T73, T86, T90, T102, T125, S;

- Janina Pudetek: T1, T3, T24, T60, T66, T84, T87, T144, T147, T149, T156(1), S;

- Irena Turska: T1, T20, T60, T108, T144, T156(1), S;

- Marian Winter: T1, T50, T59, T60, T74, T97, T112, T113, T114, 116(1), 116(2), T154,
T157, KWinter x4, KllustracjeDoPamig¢tnikow,  Klwoéw, KZdjeciaZespotowe,
KTancerzeZagraniczni, N1.B, Nb.t.mnigjsza, A0, S;

-Tacjanna Wysocka: T1, T19, T20, T32, T50, T59, T63, T86, T90, T114, T127, T154,
KMateriatyWysockiej, KZespotWysockiej, KSzkotyWysockiejl, S;

- Leon Wojcikowski: T1, T14, T15, T27, T30, T49, T52, T60, T70, T74, T107, T116(1),
T116(2), T120, T123, T124(1), T154, KWojcikowski x6, K, ,66Terpsychory”,
KTancerzeZagraniczni, KZespo6tWojcikowskiego, N1.B, NBarbo, AO;

- Piotr Zajlich: T1, T20, T27, T28, T29, T56, T59, T64, T74, T116(1), T116(2), KZajlichx2,
KPanTwardowskil937, KTancerzeZagraniczni, AOQ.

Mozna tez wyodrebni¢ podgrupy materialow na temat zespolow:

- Balet Operetki / Teatru Muzycznego w todzi: T51, T55, T69cz.1, T72cz.1, T72cz.2,
KRo6zneTM, KBasn, PO, L14B+, L15B+, L16B+, L17B+, L19B+, L20B+, L21B+, L22B+,
L24B+, L25B+;

- Balet Polski, tzw. Reprezentacyjny: T1, T16, T60, T71, T73, T76, T101, T109pierwsza,
T116(2), T120, KPolskiBaletReprezentacyjny, AO;
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- Balet Teatru Komedia: T55, T69cz.1, PO, P;

- Ballets Russes: T1, T15, T30, T74, T107, T109druga, T116(2), T119, T120, T123, T124(1),
T124(2), T131, T154, K,,66Terpsychory”, KTancerzeZagraniczni, KDiagilewZespo6t, AO;

- Centralny Zesp6t Artystyczny Wojska Polskiego: T48, T52, T69cz.1, T69cz.2;

- ,Lady Chic” (T17, T53, T65, T68, T69cz.1) i ,,New Lady Chic” (T17, T69cz.1);

- Polski Balet Reprezentacyjny: zob. Balet Polski, tzw. Reprezentacyjny;

- Polski Zespot Tanca Eugeniusza Paplinskiego: T1, T25, T52, T60, T69cz.1, T69cz.2, T73,
T75, KPaplinskiKotpikoéwna, Nb.t.mniejsza, S;

- Zespot Estradowy Wojsk Lotniczych ,,Eskadra™: T69cz.1, S;

- zespot Jana Cieplinskiego: T1, T20, T27, T60, T73, T76, KZespotCieplinskiego;

- zespot Lidii Winogrodzkiej: T1, T116(1), KWinogrodzka;

- zespoly Mikolaja Kopinskiego (Polski Balet, Polski Balet Charakterystyczny): T1, T37,
T38, T39, T45, T55, T56, T69cz.1, T90, T118, AO;

- Zespo6t Piesni i Tanca ,,Mazowsze”: T52, T69cz.1, T125, T157, S;

- zespot Wery Petrakiewicz: T76, T90, KZespotyPetrakiewiczl,

- Zespot taneczny przy Telewizji Polskiej: T31, T36, T68, T69cz.1, T70.

Podziekowania

Badanie archiwum i praca nad niniejszym artykutem zostaty przeprowadzone w ramach
programu ,,Biate plamy — muzyka i taniec” (edycji 2020/2021) realizowanego przez Instytut
Muzyki 1 Tanca"", ktory dofinansowat t¢ prace grantem w wysokosci 10 000 zt.

Autorka artykutlu dziekuje za serdeczne wsparcie podczas zapoznawania si¢ z archiwum
wszystkim pracownicom Biblioteki i Pracowni Dokumentacji Instytutu Teatralnego w

Warszawie, a w szczegolnosci Marii Dworakowskiej i Monice Krawul.

' Poniewaz niekiedy dwie teczki nosza ten sam numer z dopiskami oznaczajacymi czg$¢ pierwsza i druga, tak
naprawdeg liczba fizycznych teczek (woluminow) przekracza liczbe numerow (tytutdw) i wynosi 165.

" Spis IT obejmuje teczki z materialami 1-67. Zawarto$¢ wiekszosci z nich szczegdtowo opisano w oddzielnych
zaktadkach pliku Excel, opatrzonych numerami teczek.

" Spis IT obejmuje 30 kopert, wykazanych w zaktadce Fotografie.

Y Teczki te sa wykazane w oddzielnej zaktadce spisu IT pt. Teksty sztuk, nuty. Ponadto zawartos¢ jednej
szczegotowo opisano w zakladce nr 13 B+.

Y Wyrdznia si¢ tu bardzo duza liczba materiatow Warsaw Ballet (po angielsku, francusku, niemiecku, polsku) z
drugiej pol. lat 80. i poczatku lat 90. Nasuwa to przypuszczenia, ze mimo starannos$ci archiwalnej nie udato si¢
uniknaé¢ przemieszczenia materiatow z sasiedniej potki — archiwum po Marii Krzyszkowskiej, w latach 1985-95
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kierujacej baletem Teatru Wielkiego w Warszawie, wystepujacego w zagranicznych tournées pod nazwa
Warsaw Ballet.

" https://filmpolski.pl/fp/index.php?film=4210102

V" Barbara Stanistawczyk, Ostatni krzyk. Od Katynia do Smoleniska. Historie dramatéw i mitosci, Poznan 2011,
s. 133.

""'W momencie publikacji artykutu: Narodowy Instytut Muzyki i Tafica.
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