WOJCIECH KLIMCZYK

Prze-pisac taneczny modernizm: sieci

Zaczynem niniejszej ksigzki byto spotkanie. W grudniu 2016 roku w Lodzi
odbyta si¢ konferencja Jak mysli ciato? Cielesno-ruchowe praktyki doby moder-
nizmu. Wydarzenie to, potaczone z wystawg Poruszone ciata. Choreografie
nowoczesnosci, w ramach ktorej pokazywano tez inspirowane moderni-
zmem dzialania wspolczesnych artystow tanca, zgromadzilto nalezacych do
réznych pokolen badaczy z kilku krajéow — wsréd nich bylismy Susan Man-
ningija'. Z duzym zdziwieniem i radoscig odkrylismy, ze cho¢ mieszkamy
daleko od siebie, to nasze korzenie w sensie geograficznym sg wspolne.
Rodzina amerykanskiej badaczki, urodzonej juz w Stanach Zjednoczonych,
wywodzi sie z Opolszczyzny, gdzie urodzilem sie i wychowalem. Nie by-
foby w tym nic wartego wzmianki, gdyby nie fakt, ze jednym z tematéw
konferencji, wlasnie dzieki Susan Manning, byta kwestia zwiazku miedzy
historig tanca a geografig?, ktorg badaczka rozwazata w wystapieniu opu-
blikowanym potem pod tytulem Nardd i swiat w taricu modern w tomie
Poruszone ciata: Choreografie nowoczesnosci’. W swoim referacie Manning

' Kolejnymi osobami, ktére braty aktywny udzial w tédzkiej konferencji Poruszone ciata.

Choreografie nowoczesnosci i ktére wspdttworzyly niniejszy tom, sa3 Hanna Raszewska-
-Kursa i Julia Hoczyk, wspétredaktorka tej antologii.

Na temat zwiazku historii i geografii zob. E. Soja, History: Geography: Modernity,
[w:] idem, Postmodern Geographies: The Reassertion of Space in Critical Social Theory,
London - New York 1989, s. 10-42.

S. Manning, Nardd i $wiat w taricu modern, przel. A. Warso, [w:] Poruszone ciata. Choreo-
grafie nowoczesnosci, red. K. Stoboda, £.6dz 2017, s. 71-80.
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podkreslata problematycznos¢ patrzenia na historie tanca modern* w klu-
czu narodowym, wprowadzajacym sztucznie podkreslane réznice miedzy
tradycjami (zaréwno w sensie praktyk tanecznych, jak i historycznych nar-
racji), prowadzaca do hegemonii najsilniejszych w tej dziedzinie tradycji:
amerykanskiej i niemieckiej, oraz marginalizacji innych. Idac tym tropem,
nalezaloby oczekiwac, ze takze badacze wyksztalceni w réznych systemach
akademickich pisa¢ bedg historie wyrazajace ducha ich narodéw. Nasze
spotkanie pokazalo jednak, ze sytuacja jest znacznie bardziej skompliko-
wana, wiec relacja miedzy geografig a historia w odniesieniu do studiéw
nad tancem modernistycznym domaga si¢ gltebszego przemyslenia.

W wyniku nacjonalizacji historii tanecznego modernizmu, rozciagaja-
cego sie od pionierskich praktyk Loie Fuller i Isadory Duncan po projekty
pokolenia Merce’a Cunninghama i Alwina Nikolaisa®, nastapito sztuczne
ujednolicenie charakteru najrézniejszych praktyk artystycznych, ktore
przyjelo sie okresla¢ bardzo w gruncie rzeczy wieloznacznym i pojemnym
terminem ,taneczny modernizm”, jako wyrazajacych amerykanska badz
niemiecka tozsamo$¢ kulturowa. W paradygmacie kulturowego nacjo-
nalizmu naréd nadpisuje si¢ nad $wiatem Zycia (artystycznego), niejako
z gory naznaczajac praktyki tworcze tozsamosciag narodowa. Proces ten
mozna oczywiscie postrzegac jako nieodiaczng cze$¢ modernizaciji, ktdrej

* Jako redaktorzy niniejszej publikacji winni jeste$émy czytelnikowi wyjasnienie termi-
nologiczne. We wszystkich tekstach przymiotnik ,,modernistyczny” i rzeczownik ,,mo-
dernizm” pojawiaja si¢ jako okre$lenia zwigzanych z dojrzata nowoczesnoscia przemian
i tendencji w obrebie kultury i sztuki, w tym tanca. Jest wiec modernizm taneczny czyms$
wiecej niz technika czy gatunek tanca, cho¢ w tym znaczeniu réwniez w niniejszym to-
mie si¢ pojawia, najczeéciej w kontekscie srodkowoeuropejskim (jak u Andrei Jelici¢,
gdzie taniec modernistyczny przeciwstawiony jest na wielu plaszczyznach baletowi
klasycznemu, czy w tekscie Malgorzaty Leyko) oraz szerszych transformacji kulturo-
wych. W odniesieniu do europejskiego i amerykanskiego modern dance oraz Moderne
Tanz zdecydowalismy sie na przeklad ,taniec modern”, aby odrézni¢ rézne linie roz-
woju w obrebie tanecznego modernizmu, skladajace si¢ na tematyzowana wielokrotnie
przez nas i autoréw antologii sie¢ powiazan i wptywoéw. Swiadomie zrezygnowali$my
z przekladania terminu modern dance jako ,taniec nowoczesny”, poniewaz wspdlcze-
$nie pojecie to odnosi si¢ do zupelnie innej tradycji, co mogloby by¢ mylace (przyp. red.
J.H., W.K.).

> Te amerykanskie ramy czasowe, typowe dla historii tarica modernistycznego przynaj-
mniej przez wigksza cz¢$¢ XX wieku, dobrze obrazuja glteboko$¢ zakorzenienia nacjona-
listycznego paradygmatu w historii tanica. W polskiej historiografii tanca modernistycz-
nego i wspdtczesnego dos¢ bezrefleksyjne zastosowanie narodowosci jako kryterium
klasyfikacyjnego mozna zaobserwowaé w mojej ksigzce Wizjonerzy ciata. Panorama
wspélczesnego teatru tarica, Krakow 2010.
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kulturowym aspektem, jak pokazaty cho¢by klasyczne prace Ernesta Gell-
nera® i Benedicta Andersona’, jest nacjonalizacja zbiorowych tozsamosci.
Ujety z tej perspektywy zabieg nacjonalizacji moze by¢ uznany za wyra-
zajacy istote tanecznego modernizmu. Jest to mozliwe jednak tylko wtedy,
gdy przyjmie si¢ specyficzng definicje tego ostatniego — jako imperialistycz-
nego projektu, ktérego celem jest zaprowadzenie kulturowej hegemonii,
z narodowoscig jako dominujgcg kategorig tozsamosciowa. Wspolczesnie
takie rozumienie modernizacji nie znajduje zbyt wielu adherentéw, a jed-
nak trwa jako rodzaj historycznej kliszy, cho¢by wiasnie w studiach nad
tancem, czgsto dos¢ bezrefleksyjnie przyjmujacych narodowosc¢ jako klucz
interpretacyjny. Ze mozna inaczej my$le¢ i pisa¢ o modernizmie, stato sie
jasne dla mnie i dla Susan Manning podczas naszych rozméw, w wyniku
czego zdefiniowali$my obszar studiéw nad tanecznym modernizmem jako
sie¢ transatlantyckich przeplywow idei, w ktorej narodowos¢ i globalnos¢
nieustannie si¢ mieszaja, wytwarzajac hybrydowe tozsamosci zaréwno
artystow, jak i badaczy, ktorzy im si¢ przygladaja. Méwiac wprost: nasze
spotkanie nie dalo si¢ sprowadzi¢ do spotkania okreslajacych si¢ przez roz-
nice narodowe Polaka i Amerykanki. Stalo si¢ raczej niemal natychmiast
amerykansko-polsko-globalnym kiaczem, prowokujacym do zadania py-
tania, jaka historia tanecznego modernizmu moze z niego wyniknac¢.

Swoja krytyke nacjonalistycznie nacechowanej historii tarica moderni-
stycznego Susan Manning rozwingta w tekécie Dance History, zamieszczo-
nym w The Bloomsbury Companion to Dance Studies, gdzie postawila teze
o koniecznosci uzupelnienia historii tanecznego modernizmu pisanych
z perspektywy narodowej o globalng, transnarodowq historie, w ktérej na
pierwszym planie - w miejsce choreograficznych ,,rodzin”, bedacych bo-
haterami historii pisanych w paradygmacie panstwa narodowego - stang
ponadlokalne sieci wymiany®. Wysuniecie na pierwszy plan idei sieci w me-
todologicznej propozycji Manning do pewnego stopnia wynikalo z naszych
dyskusji zaréwno online, jak i na zywo podczas zorganizowanej przeze
mnie na Uniwersytecie Jagiellonskim (we wspdtpracy z Instytutem Muzyki
i Tanca) w Krakowie w 2018 roku konferencji Re-writing Dance Modernism.
Tytul konferencji sformutowata Manning.

6

E. Gellner, Narody i nacjonalizm, wyd. 2, przel. T. Holéwka, Warszawa 2009.

B. Anderson, Wspdlnoty wyobrazone. Rozwazania o Zrédlach i rozprzestrzenianiu sig
nacjonalizmu, przet. S. Amsterdamski, Krakow 1997.

S. Manning, Dance History, [w:] The Bloomsbury Companion to Dance Studies,
ed. S. Dodds, London - New York 2019, s. 303-326.
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Konferencja ta - inicjujgca projekt prze-pisania tanecznego moderni-
zmu, ktérego wstepne rezultaty przynosi niniejszy tom — doprowadzila do
poszerzenia sieci kontaktow, ktora ples¢ sie zaczeta juz w Lodzi. Klacze
zaczelo si¢ rozrasta¢, prowokujac do snucia moze ryzykownych, ale ptod-
nych poznawczo analogii. Transnarodowe i transatlantyckie polaczenie
miedzy mna i Susan, bedace wspdlnota badawczych zainteresowan i po-
chodzenia, stalo si¢ w naszych oczach reminiscencja pofaczen, ktore legly
u podstaw zjawiska nazywanego dzi$§ tanecznym modernizmem’. Tak jak
taneczny modernizm rozwijat sie dzigki kontaktom - bezposrednim i za-
posredniczonym przez teksty kultury - stajac si¢ stopniowo globalna siecia
artystow i napedzajacych ich idei, tak tez stopniowo na etapie organizo-
wania krakowskiej konferencji ksztaltowala sie, dzieki sieciom, w ktérych
funkcjonowalismy éwczesnie Susan i ja (oraz otwartemu naborowi), sie¢
autorow niniejszej publikacji, ktorzy nie tylko spotkali si¢ na konferencji,
ale tez do dzi$ utrzymuja ze sobg kontakt. Stalo si¢ jasne, ze podjeta w wy-
niku krakowskiego spotkania proba prze-pisania tanecznego modernizmu,
wywiedziona z postulatu Manning, by globalizowa¢ myslenie o nim, wlas-
nie ide¢ sieci przyja¢ powinna za metodologiczny horyzont prowadzonych
rozwazan. W ten sposob dookreslona zostala gtéwna idea niniejszego tomu.

Konferencyjne prezentacje oraz toczone wokol nich dyskusje uzmysto-
wily mi, ze postulowane przez Susan prze-pisanie tanecznego moderni-
zmu nie powinno by¢ (i nie jest) jedynie czysto akademickim projektem,
ale wspolnotowym przedsigwzieciem podejmowanym w duchu dialogu
i przyjazni przez autoréw polaczonych wspolng taneczng pasja, a takze
potrzeba poszerzenia geograficznego zakresu historycznego fenomenu
tanecznego modernizmu oraz zasobu narzedzi metodologicznych. Im-
pulsem dynamizujacym prace nad publikacja pokonferencyjng stato si¢
zatem dazenie do usieciowienia tanecznego modernizmu, zaréwno jako
historycznej praktyki (sieci praktyk), jak i kolektywnego dziela jej inter-
pretacji. Podjelismy probe rozwazenia go jako wciaz na nowo konstytuuja-
cej si¢ metasieci, a zatem sieci sieci, zaréwno w sensie geograficznym (co

Transatlantycki charakter tanecznego modernizmu podkreslala Manning juz w Aus-
druckstanz Across the Atlantic, [w:] Dance Discourses: Keywords in Dance Research,
eds. S. Franco, M. Nordera, London — New York 2007, s. 46-60. Wczesniej pisata o tych
potaczeniach Isa Partsch-Bergsohn, Modern Dance in Germany and the United States:
Cross Currents and Influences, Chur 1994.
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analizuje do dzi§ w swoich pracach Manning oraz inni autorzy" i czego do-
tyczy duza czes$¢ tekstow zamieszczonych w ksigzce), jak i ideowym, czyli
na plaszczyznie historycznych metodologii pracy z ciatem i ruchem oraz na
plaszczyznie akademickich studiéw nad taficem, czemu poswiecono dru-
ga pule tekstow. To podwdjne usieciowienie i poszerzenie pola — praktyk
artystycznych oraz refleksji na ich temat — stalo si¢ mozliwe dzieki usiecio-
wieniu si¢ badaczy, ktérych teksty czytelnik trzyma w rekach. Podkresli¢
trzeba, ze horyzontem tego usieciowienia (podobnie jak historycznych
praktyk, ktore okresla si¢ zbiorczym terminem tanecznego modernizmu)
byla idea wspolnoty". Ma to szczegélne konsekwencje metodologiczne.

Cho¢ na poziomie badawczym rekonstrukcja tanecznego modernizmu
jako sieci praktyk zlokalizowanych w czasie i przestrzeni oraz jako trans-
temporalnego i ponadlokalnego dyskursywnego konstruktu o charakterze
intertekstualnych powigzan to dwa rozne zadania, to jednak istotg przed-
stawianej czytelnikowi antologii jest wskazanie koniecznosci usieciowie-
nia tanecznego modernizmu na obu plaszczyznach réwnoczesnie, bo tez
na ich styku on od zawsze si¢ konstytuuje. Jezeli mamy potraktowaé go
jako transtemporalng i ponadlokalng metasie¢ artystycznych kontaktow
ufundowanych na konkretnych sposobach rozumienia oraz uprawiania
tanecznej praktyki — a na tym polega istota proponowanego w tej ksigzce
gestu prze-pisania tanecznego modernizmu — musimy uchwycic jego histo-
ryczng dynamike, ksztaltowang przez tworcza relacje miedzy dzialaniami
szerokiej rzeszy artystow (niniejszy tom wskazuje, jakich poszerzen warto
w tym aspekcie dokona¢) a dyskursem na temat tych dziatan oraz na temat
samego pojecia tanecznego modernizmu'. Ma ono bowiem zlozona, by nie
powiedzie¢ pogmatwang histori¢ (a w zasadzie historie), co rekonstruuja
w swoich pracach m.in. Manning", Nell Andrew", Gabriele Brandstetter®,

1 Por. cho¢by R. Burt, M. Huxley, Dance, Modernism, Modernity, London — New York
2019.

' Wigcej na ten temat w tek$cie Marion Kant w niniejszym tomie, s. 61-83.

2 Odréznionego od wezszych terminéw, takich jak modern dance, moderne Tanz, Aus-
druckstanz, free dance, new dance itp.

B Oprécz wymienionych powyzej, szczegélnie S.A. Manning, Ecstasy and the Demon. Fem-
inism and Nationalism in the dances of Mary Wigman, Berkeley 1993, rozdzial 7: Mary
Wigman and American Dance, s. 255-286 oraz eadem, Modern Dance, Negro Dance,
Minneapolis - London 2004.

" N. Andrew, Moving Modernism. The Urge to Abstraction in Painting, Dance, Cinema,
Oxford - New York 2020.

' G. Brandstetter, Tanz-Lektiiren. Korperbilder und Raumfiguren der Avantgarde, Frank-
furt1995.
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Ramsay Burt’, Edward Ross Dickinson”, Mark Franko®, Felicia McCar-
ren', Carrie J. Preston® i Helen Thomas?.

Czytajac prace tych autordw, ale tez innych badaczy postugujacych
sie terminami ,,taniec modern” (modern dance) i ,taneczny modernizm”
(dance modernism), nie sposob oprzel sie wrazeniu, ze mimo wielu dekad
badan i definicyjnych proéb ,zrédlowy” fenomen umyka systematyzacji.
Wiele wskazuje na to, ze dzieje sie tak dlatego, iz taneczny modernizm
nie jest po prostu bytem, ktory daje si¢ odstoni¢ jako zestaw konkretnych
artystow, dziel, technik, praktyk czy nawet tekstow kultury, ale podlegaja-
cym uciele$nianiu dyskursem w ujeciu Michela Foucaulta - specyficznym
robieniem i my$leniem tej dziwnej ,rzeczy”, jaka jest taniec*>. Podmio-
tem tego dzialania jest aktor-sie¢ o nazwie ,taneczny modernizm”, samo-
konstytuujacy si¢ i gleboko autorefleksyjny.

W dziedzinie szerszych studiéw nad artystycznym modernizmem,
szczegblnie tych poswigconych literaturze, badacze dos¢ dawno doszli juz
do konkluzji, ze pojecie modernizmu ma sens jedynie jako z koniecznosci
tymczasowa i wybidrcza ,pulapka” na rzeczy (praktyki) i stowa (inter-
pretacje), ktérej charakter definiuja powiazania miedzy ,artystami i ich
dzietami a instytucjami i publiczno$ciami, okrazajacymi ich i je”*. Nawet
jesli autor tych stéw, Michael Levenson, ma troche racji, twierdzac, ze mo-
dernizm byt heterogeniczng epoka w dziejach kultury*, to réwnoczesnie
trzeba pamietac, ze zasady wyszczegdlniania epok sa domeng historii
kultury jako dyscypliny, a ta podlega nieustajacej rewizji. Publicznosci
okrazajace artystow modernistycznych i ich dzieta rozciagaja sie w czasie,

6 R. Burt, Alien Bodies. Representations of Modernity, Race and Nation in Early Modern
Dance, London - New York 1998; R. Burt, M. Huxley, Dance, Modernism..., op.cit.

E.R. Dickinson, Dancing in the Blood. Modern Dance and European Culture on the Eve
of the First World War, Cambridge - New York 2017.

M. Franko, Dancing Modernism/Performing Politics, Bloomington 1995.

F. McCarren, Dancing Machines. Choreographies of the Age of Mechanical Reproduction,
Stanford 2003.

C.J. Preston, Modernism’s Mythic Pose: Gender, Genre, Solo Performance, Oxford - New
York 2011.

H. Thomas, Dance, Modernity and Culture. Explorations in the Sociology of Dance, Lon-
don - New York 1995.

Por. M. Foucault, Stowa i rzeczy. Archeologia nauk humanistycznych, przet. T. Komen-
dant, Gdansk 2006; idem, Porzgdek dyskursu, przet. M. Kozlowski, Gdanisk 2002. Zob.
tez omowienie teorii dyskursu u Foucaulta w: D. Howarth, Dyskurs, przel. A. Gasior-
-Niemiec, Warszawa 2008, s. 81-108.

M. Levenson, Modernism, New Haven - London 2014, e-book, s. 15.

* Ibidem.
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a i same modernistyczne teksty (takze taneczne”) czesto nacechowane
s3 gleboka znajomoscig i umitowaniem historii. Krytyczne interpretacje
powolujg do Zycia taki czy inny modernizm, wybierajac z dziejow kultury
to, co odpowiada przyjetym przez nie kryteriom prowadzenia wlasciwej
(z punktu widzenia autora) analizy. Modernizm w liczbie pojedynczej to
konstelacja tych poszczegélnych modernizméw?, wzglednie ich wspdlne
podglebie czy tez swoista modernistyczna roznia, by uzy¢ niemodnego
juz terminu. Wydaje si¢, ze metafora sieci podlegajacej stalemu proceso-
wi samotransformacji dobrze oddaje charakter tej krytycznej konstelacji.

Cho¢ w gruncie rzeczy niedefiniowalny jako styl czy estetyka®, moder-
nizm pozostaje niezwykle atrakcyjnym obiektem badan, o czym $wiadczy
potezna bibliografia przedmiotu, owocujaca coraz liczniejszymi studiami
nie tylko nad samym modernizmem, ale tez réznego rodzaju dyskursami
na jego temat, w tym przede wszystkim akademickimi?. Wedtug Astradura
Eysteinssona i Vivian Liski oznacza to koniecznos$¢ pytania nie o to, czym
modernizm byt, a raczej o to, czym jest®. Jedna z mozliwych odpowiedzi

»  Por. cho¢by praca zbiorowa na temat nowoczesnych tanecznych inspiracji starozytnym

tancem: The Ancient Dancer in the Modern World. Responses to Greek and Roman Dance,
ed. F. Macintosh, Oxford - New York 2010. Cho¢ nie jest to praca wyltacznie o tanecz-
nym modernizmie w sensie waskim, a wiec praktykach tanecznych stawiajacych sobie
za cel wypracowanie alternatywnego w stosunku do baletu sposobu pracy z ruchem
i tworzenie na ich drodze performanséw pobudzajacych publicznos$¢ do krytycznego
myslenia o tanecznym medium, to w istotny sposob potwierdza intuicje cho¢by Car-
rie J. Preston, ze konstytutywnym aspektem artystycznego modernizmu jest swoiécie
pojety klasycyzm, ktory Preston w Modernism’s Mythic Pose... (op.cit.) nazywa antimo-
dern-classicism.

% Por. P. Nicholls, Modernisms: A Literary Guide. Second Edition, Basingstoke - New York
2009. Pojecie modernizmu w liczbie mnogiej pojawia si¢ juz w poznych latach 60. ubie-
glego wieku u Franka Kermode’a, o czym piszg A. Eysteinsson, V. Liska, Introduction.
Approaching Modernism, [w:] Modernism, eds. A. Eysteinsson, V. Liska, Amsterdam -
Philadelphia 2007, s. 2-3.

¥ Por. R. Walz, Modernism, wyd. 2, London — New York 2013, s. 8. Podobnie niedefinio-

walna ostatecznie jak modernizm jest sama nowoczesnos¢, na ktoérg odpowiedziag arty-

stycznag byt (jest) wedlug Michaela H. Whitwortha modernizm (M.H. Whitworth, In-
troduction, [w:] Modernism, ed. M.H. Whitworth, Malden — Oxford 2007, s. 3). Zwracat
na to uwage juz Walter Benjamin, o czym pisze Jean-Michel Rabaté we wstepie do zre-
dagowanego przez siebie zbioru A Handbook of Modernism Studies, Malden — Oxford

2013, s. 3.

Zob. choc¢by E. Mozejko, Tracing the Modernist Paradigm, [w:] Modernism, eds. A. Ey-

steinsson, V. Liska, op.cit., s. 11-30; A Handbook of Modernist..., op.cit.; Modernism and

Theory. A Critical Debate, ed. S. Ross, London - New York 2008; The Modernism Hand-

book, eds. P. Tew, A. Murray, New York 2009; Modernism, ed. M.H. Whitworth, op.cit.

A. Eysteinsson, V. Liska, Introduction, op.cit., s. 2.

28

29

15



16

Woijciech Klimeczyk

przynosi niniejsza ksigzka, powotujaca do zycia pozornie nieforemny, po-
pekany wewnetrznie taneczny modernizm, charakteryzujacy sie naciskiem

na procesualno$¢ zaréwno praktyk artystycznych, jak i krytycznej analizy
oraz zaleznosci, ktére Iacza te sfery, a takze aktoréw operujacych w kazdej

z nich oraz, nierzadko, pomiedzy nimi.

Cho¢ autorki i autorzy zamieszczonych w tomie esejéow rdéznie rozu-
mieja termin ,,sie¢” (jedna z autorek nawet do pewnego stopnia kwestio-
nuje zasadnos$¢ odnoszenia go do modernistycznych praktyk tanecznych,
przynajmniej w niemieckim kontekscie), to wskaza¢ mozna taka jego
operacjonalizacje, ktéra uzasadnia potaczenie ich wysoce zréznicowanych
metodologicznie i tematycznie tekstow w calo$¢. Przynosi ja zaproponowa-
na przez Felixa Staldera analiza teorii spoleczenstwa sieci sformutowanej
przez Manuela Castellsa. Stalder tak definiuje pojecie sieci stanowigce
fundament teorii hiszpanskiego socjologa:

Sie¢ to trwaly wzorzec interakcji pomiedzy heterogenicznymi aktorami, ktorzy
definiujg siebie nawzajem (tozsamo$¢). Koordynacja ich dzialan dokonuje si¢ na
podstawie wspolnych protokoldw, wartosci i celow (proces). Siec reaguje indeter-
ministycznie na wyselekcjonowane przez siebie zewnetrzne wplywy, a zatem nie
odzwierciedla srodowiska, lecz aktywnie je tworzy (wzajemna zalezno$¢). Kluczo-
we wlasnosci sieci raczej wylaniajg sie¢ z tych proceséw rozwijajacych si¢ w czasie,

niz sg determinowane przez ktérykolwiek z elementéw sieci (emergencja)®.

Jezeli przyjmiemy za Bruno Latourem, ze kazdy poszczegdlny aktor w sie-
ci sam jest rowniez siecia”, to dookreslona zostaje metodologia, w ktorej
zakorzeniony zostal pomyst niniejszej antologii. Przedstawiona w niej kon-
stelacja tekstow nie jest redukowalna do ich zestawienia, ale pomyslana

30

F. Stalder, Manuel Castells: Teoria spoleczeristwa sieci, przet. M. Krol, Krakow 2012, s. 205.
»Dzialanie nie odbywa si¢ pod pelng kontrolg §wiadomo$ci; powinno si¢ je raczej ro-
zumie¢ jako wezel, jako splot i konglomerat, w ktérym spotyka sie wiele zaskakujacych
czynnikéw i ktéry musi zostaé powoli rozplatany. Wlaénie to Zrédto niepewnosci zyczy-
my sobie uwidoczni¢, postugujac si¢ tym dziwacznym wyrazeniem aktor-sie¢” (B. Latour,
Splatajgc na nowo to, co spoteczne. Wprowadzenie do teorii aktora-sieci, przel. A. Derra,
K. Abriszewski, Krakow 2010, s. 62) Aktor-sie¢ jako obiekt badan nie jest dla historyka
tanica, przyzwyczajonego do réznego rodzaju analiz ,wplywologicznych”, niczym za-
skakujacym, cho¢ tradycyjny historyk raczej nie zgodzilby sie, ze Rudolf Laban, ruch
Lebensreform, orientalistycznie rozumiany sufizm, Monte Verita traktowana jako kon-
kretna przestrzen i Mary Wigman (mamy nadzieje, ze czytelnik wybaczy nam to nie-
zgrabne zestawienie sklejone na szybko jedynie dla celéw pogladowych) to jeden ,,obiekt”
badan, wlasnie aktor-sie¢, ktorego mozna nazwac roboczo ,,wczesna Wigman”.
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jako wylaniajace si¢ w napieciu pomiedzy poszczegélnymi glosami pole
sity, w ktérym dokonuja si¢ metodologiczne zwroty, transmisje w prze-
strzeni i czasie oraz poszerzenia materiatowej (ludzkiej i tekstowej) bazy
»pierwotne;j” sieci praktyk, ktora wspodlczesnie bardzo aktywnie i na rézne
sposoby sie redefiniuje, takze w ramach innych projektéw badawczych®.
Poszczegdlni autorzy, bedacy aktorami-sieciami® i badajacy réznego
rodzaju aktoréw-sieci (artystow, dziela choreograficzne, rekonstrukcje
performanséw, instytucje artystyczne, wydarzenia), tworza wspoélnie au-
tora-sie¢, powotujacego do zycia w swoich badaniach aktora-sie¢ na drodze
prze-pisania (na jeden z mozliwych sposobéw) tanecznego modernizmu
jako pojecia i jako historycznego zjawiska.

Cho¢ podjete w kilku tekstach z niniejszego zbioru poszerzenie panora-
my geograficznej tanecznego modernizmu o perspektywe polska, chorwac-
ka i czeskg wydaje si¢ istotnym wkladem w dzieto prze-pisania modernizmu
w duchu tego, co Susan Stanford-Friedman nazwala Locational Modernist
Studies®, to jednak gléwny punkt ciezkosci niniejszej antologii lezy gdzie
indziej. Jezeli modernizm pozostaje zywym sposobem pisania i robienia
tanca, jesli nie tyle wydarzyl sie w przesztosci, ile wcigz na nowo sie wydarza,
to gesty poszerzenia pola nalezy traktowac jako akty rekonstytucji samego
obiektu badawczego. U jego podstaw nie znajdziemy skoordynowanego pro-
gramu badawczego. Nie znajdziemy lidera narzucajacego optyke patrzenia.
Nie ma tam réwniez wspdlnej definicji. Nawet pomystodawczyni tego eks-
perymentu, Susan Manning, jest tylko jednym glosem w tym niewolnym od
dysonansow chorze, jakim jest sie¢ Re-writing Dance Modernism. Tym, co
jest wspolne wszystkim autorom i co wyraza, jak sagdzimy, ducha takze ,,ory-
ginalnego” tanecznego modernizmu jako pola artystycznego, jest prymat
polaczen nad wezlami, stala tendencja do przeksztalcen, amorficznos¢. By
to uchwyci¢, warto zastosowac strategie lektury, ktdra polega na sledzeniu
powigzan, napie¢ i zgrzytéw miedzy poszczegolnymi tekstami. Mozna ja
nazwac za Stanford-Friedman , kulturowg parataksg™.
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Zob. bibliografia do eseju Susan Manning Dance History, op.cit.

Kazdy poszczegdlny tekst w niniejszej antologii jest swoisty pod wzgledem swoich inte-
lektualnych zadluzen oraz poznawczych intereséw, ktore realizuje. Ten ruch od inspi-
racji i materialéw badawczych ku poznawczym celom ma charakter sieci idei.

S. Stanford-Friedman, Cultural Parataxis and Transnational Landscapes of Reading:
Toward a Locational Modernist Studies, [w:] Modernism, eds. A. Eysteinsson, V. Liska,
op.cit., s. 35-52.

% Ibidem.
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Podzielenie ksigzki na trzy czgsci nie ma na celu stworzenia wrazenia
spojnosci, a stuzy jedynie zrytmizowaniu catosci, by zaproponowac¢ pewne
klgcze badan pojecia tanecznego modernizmu wraz z towarzyszaca mu
konstelacja przedmiotéw i ich opiséw. W Dialektyce negatywnej Theodor
W. Adorno pisat:

Uwolni¢ histori¢ w przedmiocie potrafi tylko wiedza, ktora uwzglednia takze
historyczng pozycje przedmiotu, dang w jego stosunku do innych przedmiotéow;
aktualizacja i koncentracja tego, co si¢ juz wie i co te wiedze przeksztalca. Pozna-
nie przedmiotu w jego konstelacji jest poznaniem procesu, ktéry ten przedmiot

w sobie zakumulowal®¢.

Kazdy $lad historii, a wigc kazdy przedmiot badan historycznych (w przy-
padku tanica moze to by¢ konkretna choreografia, ale tez technika czy me-
toda pedagogiczna) ksztaltuje sie w odniesieniu do sieci poje¢, sposobow
myslenia o praktyce. Jego tozsamo$¢ tworzy sie w réznicujacych relacjach
z innymi (konkurencyjnymi?) przedmiotami. Wytania si¢ z tego konste-
lacja przedmiotéw i pojec (praktyka i teoria), w ktérej wyrdzni¢ daja sie
pojecia gtéwne, w naszym przypadku taneczny modernizm. Uwalnianie
historii tego ostatniego to praca ponad sily pojedynczych badaczy, a na-
wet sieci takich jak ta, ktéra przygotowala niniejszg ksigzke. Niemnie;j
to uwalnianie odbywa sie stale dzigki z koniecznosci niepelnym wysil-
kom aktoréw-sieci. Uwalnianie historii wydarza si¢ pomiedzy badaniami,
w tworczym, cho¢ czesto nieprowadzonym otwarcie dialogu jako proces
niuansowania historycznego ogladu konstelacji.

Takie ujecie zadania historii jako przedsiewzigcia poznawczego prze-
klada si¢ w niniejszej ksigzce na wielo$¢ sposobow aktualizowania i kon-
centrowania wiedzy oraz na szczeg6lne wyczulenie na problem transmisji
i translacji praktyk artystycznych w przestrzeni i czasie. Historyczno$¢
tanecznego modernizmu, bedaca warunkiem mozliwosci pisania jego hi-
storii, to nic innego jak jego przypadkowo$¢, amorficzno$é, chaotycznosé
nawet. Taneczny modernizm, rozumiemy to juz dzi§ po dekadach jego
badan, nie daje si¢ sprowadzi¢ do jednego grafu czy klasyfikacji. Co wigcej,
nie ma i nigdy nie mial linearnego charakteru, cho¢ tak go przedstawia-
no - jako sukcesje choreograficznych pokolen. Modernizm jest pojeciem
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T.W. Adorno, Dialektyka negatywna, przel. K. Krzemieniowa, Warszawa 1986, s. 227.
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dekodujacym pozorny chaos, rozplenianie si¢ idei i eksperymentow. Jezeli
do jakiej$ struktury si¢ odnosi, to do klaczowatej”. Taka tez jest struktura
tej antologii, w ktdrej nie ma jednego stylu prowadzenia analizy, ani nawet
pelnej zgodnosci co do tego, czy przedmiotem namystu historycznego jest
przeszlos¢ czy terazniejszos¢. W przestrzen namystu wrzucone sg mniej
lub bardziej rozwini¢te wypowiedzi, w najrézniejszy sposob wcielajace
w zycie postulat prze-pisania tanecznego modernizmu z transnarodowych
i transtemporalnych pozycji. Wérod glosow sa te nalezace do uznanych
badaczek historii tarica modernistycznego (Susan Manning, Marion Kant,
Susanne Franco, Lucia Ruprecht) i autorek, ktore stawiaja dopiero pierwsze
kroki na tej $ciezce (Jitka PavliSova, Hanna Raszewska-Kursa), ale tez te
nalezgce do praktyczek na rézne sposoby aktualizujacych bardzo szeroko
rozumiane modernistyczne dziedzictwo (Claudia Fleischle-Braun, Hana
Umeda, Agata Chatupnik) oraz oséb, ktore mniej lub bardziej swiadomie
sytuujg si¢ na obrzezach dance studies, wzglednie zajmuja si¢ badaniami
nad tanicem jedynie incydentalnie (Matthew I. Cohen, Malgorzata Leyko,
Andreja Jeli¢i¢, Wojciech Klimczyk). Cato$¢ tworzy polifoniczng konste-
lacje w wewnetrznym ruchu.

W pierwszej czgsci zatytulowanej Metodologie: usieciowianie tanecz-
nego modernizmu na pierwszym planie staja réznego rodzaju watpliwosci
odnos$nie do desygnatu terminu ,taneczny modernizm”, ujmowanego
z perspektywy historii tanca. Na wybranych przyktadach analizowane sa
wyzwania, przed ktérymi staja nie tylko zawodowi historycy, ale tez adhe-
renci okreslonych tradycji, rekonstruktorzy performanséw czy wreszcie
pasjonaci-amatorzy, zafascynowani specyficznym ,,duchem” historycznych
praktyk. W tekstach znalez¢ tez mozna autorskie propozycje operacjona-
lizacji pojecia ,,sie¢” na potrzeby studiéw nad tancem.

W otwierajacym tom tekscie analizuje mozliwosci zastosowania po-
jecia sieci zaczerpnigtego od Bruno Latoura do myslenia o minionych
praktykach tanecznych i strategiach pisania (przepisywania) ich historii.
Zaproponowana przeze mnie medytacja nad praktyka taneczng i prakty-
ka pisania historii tanca, zakorzeniona w dekonstrukeji oraz odwotujaca
sie do witalistycznej ontologii Gilles’a Deleuze’a i Félixa Guattariego, jest
nie$mialg probg pomyslenia na nowo tanecznego modernizmu na pozio-
mie cielesnego doswiadczenia w nawiazaniu do specyficznego dwugtosu

7 Por. G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau, przel. b.d., Warszawa 2015.

19



20

Woijciech Klimeczyk

teoretycznego ikon teorii taica modernistycznego: Isadory Duncan i Johna
Martina. W centrum tego projektu teoretycznego staje pojecie palimpsestu
jako metafora dazenia do nad-pisania, prze-pisania tanica w przestrzeni
aktualnego zdarzenia®*, bedacego moim zdaniem sercem tanecznego mo-
dernizmu.

Marion Kant w swoim komentarzu do idei potraktowania tanecznego
modernizmu jako sieci zwraca baczng uwage na dominujgce konteksty uzy-
cia tego ostatniego pojecia, podejrzliwie, cho¢ nie bez zyczliwosci patrzac
na jego rzutowanie w przeszto$¢, gdy nie funkcjonowalo ono w obecnym
sensie. Niemniej w swojej pracy badawczej Kant zajmuje si¢ od dawna
transtemporalnymi sieciami (w sensie wskazanym powyzej) pielegnowa-
nia dziedzictwa ,niemieckiego™ tanecznego modernizmu, w tym przede
wszystkim systemu choreologicznego Rudolfa Labana, wskazujac niebez-
pieczenstwa zwigzane z bezrefleksyjnym, szczegélnie w aspekcie politycz-
nym, kultem tworczej jednostki jako czescig tradycyjnego podejscia do
historii tanica modern. Prowadzi ja to do zadania niezwykle istotnych pytan
0 sposoby pisania historii tafica, a w zasadzie o straznikéw bronigcych
do niej dostepu, o strategie wchodzenia na to pole badawcze, o narzedzia
czynienia wytloméw w murze tradycjonalizmu. Takim narzedziem moze
by¢ odpowiednio zdefiniowane pojecie sieci, jezeli tylko nie bedziemy ro-
zumie¢ go w ekskluzywistycznym duchu organicznej wspdlnoty, jak ma
to czasem miejsce w ramach sieci adherentéw idei Labana.

Zainicjowang przez Kant refleksje nad mechanizmami transmisji w cza-
sie i przestrzeni praktyk tanecznych oraz napedzajacej je czasem tesknoty
za naturalno$cia rozumiang jako abstrahowanie od historii i polityki po-
dejmuje Susanne Franco, réwniez odnoszac si¢ do tradycji Ausdruckstanz,
obiektu swoich wieloletnich badan. W centrum jej rozwazan staje problem
pamieci i zapominania jako kluczowy kontekst badan historycznych nad
tancem, szczegolnie wlasnie tym praktykowanym w Republice Weimar-
skiej, ktory znalazl budzace do dzi$§ kontrowersje kontynuacje po dojsciu

Na temat tanca jako zdarzenia zob.: M. Franko, Given Movement: Dance and the Event,
[w:] Ritual and Event. Interdisciplinary Perspectives, ed. M. Franko, London - New York
2006, s. 125-137.

Kant jest daleka od esencjalistycznego pojmowania pojecia narodowosci, traktujac je
jako skrot myslowy pozwalajacy uchwyci¢ stereotypowe sposoby postrzegania zjawisk
tanecznych, ktdre — projekt Labana jest tu modelowym przykladem - rozwijaty si¢ po-
nad granicami, réwnoczes$nie na réznych etapach przypisujac sobie, z przyczyn nierzad-
ko koniunkturalnych, takie czy inne narodowe tozsamo$ci.
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nazistéw do wladzy. Franco proponuje, by historia tanica obficie korzystata
z dorobku studiéw nad pamigcia, szczegolnie wypracowanej przez te ostat-
nie teorii pamieci zbiorowej jako dynamicznej, klaczowatej, sfragmentary-
zowanej struktury bedacej podstawowym zasobem myslenia o przeszlosci.
Forma kultywowania pamigci zbiorowej, ale tez jej wzbogacania, na ktora
szczegolng uwage zwraca w swoim tekscie Franco, sa tzw. reenactments,
czyli tworcze odtworzenia (przeciwstawione iluzji wiernej rekonstrukeji)
historycznych performanséw. W swoim eseju Franco omawia wybrane
przyklady odtworzen prac artystow Ausdruckstanz, ktére uktadajg sie w po-
nadczasowg i transnarodowg sie¢ pamieci o tej tradycji, ale tez dziejacej si¢
na naszych oczach historii ,,niemieckiego” tanecznego modernizmu, rzu-
cajacej swiatlo na utrzymujacy si¢ do dzi$ mit tanecznego modernizmu
jako intuicyjnie pojmowalnej, antyintelektualnej ,,prawdy” o ruchu i ciele.

Jeszcze inny rodzaj sieci poddaje badaniu Lucia Ruprecht, przyglada-
jac sie wnikliwie roli Pierrota w balecie Michaita Fokina Karnawat, ktéry
autorka zalicza do baletowego modernizmu. Zadaniem jej tekstu jest uka-
zanie w odniesieniu do teorii queer ,wywrotowego” charakteru pojedyn-
czej pozy omawianej postaci, odnotowanej w relacjach o premierowym
wykonaniu tej partii przez Wsiewoloda Meyerholda. By ten wywrotowy
potencjal odpowiednio nakresli¢, Ruprecht tka misterng sie¢ teoretycznych
tropow zaczerpnietych z dyskursu o sztuce mimicznej (mimique) rozciaga-
jacego sie od XIX-wiecznej praktyki Paula Margueritte’a, przez rozwazania
Stéphane’a Mallarmégo na jej temat i komentarz do nich poczyniony przez
Jacques’a Derride, po jej wlasne uwagi do wszystkich wczesniejszych dys-
kurséw. Jesli dodamy do tego, ze analizowana przez nig partia Pierrota,
cho¢ poczatkowo wykonywana przez Meyerholda, taniczona byla pdzniej
przez znakomitych tancerzy takich jak Adolph Bolm, a nawet przypisy-
wana (blednie) Waclawowi Nizynskiemu, wyraznie widoczny staje si¢ jej
usieciowiony i transtemporalny charakter. Ruprecht pokazuje, ze nie da
sie dzisiaj pisa¢ historii Karnawatu bez wzigcia pod uwage wlasnie tych
réznych translacji, bez uwzglednienia procesu, ktéry ten przedmiot badan
w sobie zakumulowal, by raz jeszcze przywola¢ stowa Adorna.

Na druga cze$¢, Transmisje: transnarodowe trajektorie tanecznego moder-
nizmu, sklada si¢ pie¢ tekstow pokazujacych na wybranych przykladach
procesy przemieszczania si¢ praktyk tanecznych w czasie i przestrzeni,
a takze istotne problemy, ktére napotykaja badania stawiajace sobie za
cel wydobycie kinetycznej przesztosci z archiwum na potrzeby rozwoju
wspolczesnej teorii tanca i wspdlczesnego repertuaru. Dzial otwiera tekst
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Claudii Fleischle-Braun, szczegélnie zainteresowanej indywidualnymi lo-
sami artystow znajdujacych si¢ jak dotad na poboczu badan historycznych,
a ktorych $ciezki kariery oraz wplyw pedagogiczny pozwalajg uja¢ ich tacz-
nie jako czolowych przedstawicieli transnarodowego modernizmu wyra-
zajacego sie przede wszystkim na niwie edukacji. W dyskursie krytycznym,
ktérego najczestszym przedmiotem sg dzieta choreograficzne, praktyka
pedagogiczna czesto pozostaje drugoplanowa, cho¢ oczywiscie dostrzega
si¢ jej wage w przypadku ikon tanecznego modernizmu: od Duncan, przez
Wigman i Labana, po Marthe Graham, Doris Humphrey i Hanye Holm.
Z punktu widzenia konstytucji, dzialania i dtugiego trwania sieci edukacja
(miedzypokoleniowy przekaz) jest jednak w gruncie rzeczy wazniejsza niz
dzieta. Fleischle-Braun poréwnawczo bada takie transtemporalne mikro-
sieci edukacyjne zorganizowane wokot postaci-toteméw: Rosalii Chladek,
Sigurda Leedera i Karin Waehner. Kazda z nich osadzona byla w sieci
»oryginalnego” modernizmu troche¢ inaczej, z innego pnia czerpiac inspi-
racje do ksztaltowania wlasnej praktyki, ale tez kazda z czasem stata si¢
autonomiczng pedagogiczng instytucja. Dzigki badaniom Fleischle-Braun
mozemy zrozumie¢ zasady ksztaltowania sie modernistycznej, ponad-
lokalnej i transtemporalnej pedagogiki tanecznej w Europie, co uzupel-
nia obraz wylaniajacy si¢ z badan pokrewnych przedsiewzie¢ w Stanach
Zjednoczonych®.

Z kolei Susan Manning po latach, z rozwijanej w ostatnim okresie per-
spektywy, przyglada sie bohaterce swojej pierwszej ksigzki - Mary Wig-
man. Siegajac do archiwoéw, rekonstruuje sie¢ kontaktéw personalnych
obejmujaca Ameryke Poinocna, Europe i przede wszystkim Azje, ktorej
twarza jest Wigman, ale ktdéra nie sprowadza si¢ jedynie do twdrczosci
tej artystki. Pokazuje Wigman w tworczy, ale tez ograniczony sposéb
korzystajaca z dorobku wschodnich tradycji performatywnych, a takze
powigzane z nig postaci artystow i teoretykow, dzieki ktérym od samego
poczatku taneczny modernizm miat ponadlokalny charakter. Fascynujaca
wydaje sie otwarta przez tekst mozliwos¢ usieciowienia w podobny sposéb
takze innych ikon tanecznego modernizmu, zbyt czesto postrzeganych
jako oderwani od spoleczenstwa geniusze.

1 Zob. np. J. Ross, Moving Lessons: Margaret H’Doubler and the Beginning of Dance in
American Education, Madison — London 2000; J. Mansfield Soares, Martha Hill and the
Making of American Dance, Middletown 2009. Na temat praktyki pedagogicznej Wig-
man zob. np. M.A. Santos Newhall, Mary Wigman, Routledge 2009, rozdzial 4: Practi-
cal Excersises, s. 133-167.
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Problem oryginalnosci i wtérnosci w procesach transmisji tanecznych
tradycji podejmuje tez Matthew I. Cohen, ktéry przybliza sylwetki zachod-
nich artystow i artystek dziatajacych w okresie modernistycznej goraczki
i zafascynowanych wschodnimi praktykami tanecznymi na tyle, by podej-
mowac proby ich uprawiania. Tym, co Cohena interesuje najbardziej, s3 gry
z tozsamoscia, ktora takie transmisje umozliwialy. W tej perspektywie nie
tyle grzech zawlaszczenia kulturowego staje na pierwszym planie, ile tak-
tyczne pozytki z tego, co egzotyczne, przydatne na drodze do samoeman-
cypacji przez sztuke. Cho¢ prezentowani przez Cohena artysci i artystki
mieli Zzydowskie pochodzenie, skupia si¢ on nie na ich etnicznosci, ale na
podejmowanych przez nich niemal bez wytchnienia podrézach miedzy
krajami, kontynentami, scenami i gatunkami, ukfadajacych si¢ w scenariu-
sze dynamicznych eksploracji fantazmatu ,,Azji”, rekonstruowanego przez
Cohena w odniesieniu do tworczodci Hermana Hessego, w niedostownym
sensie towarzysza tych tanecznych przemieszczen. Przywracajac badaniom
tanecznego modernizmu postaci niemal zapomniane czy marginalizowane:
Takke-Takke i Yoge Taro, Juliusa Hansa Spiegla, Freda Coolemansa oraz
Hilde Holger, Cohen pokazuje, uzupelniajac analize Manning, ze trans-
kontynentalne fascynacje taneczne mialy charakter obustronny. W na-
pieciu miedzy poszczegolnymi translacjami wylanial si¢ modernistyczny
egzotyzm, mozliwy do zrekonstruowania dzisiaj wlasnie jako sie¢ adaptacji
i przekladow, ktdrej istotnym komponentem byl taniec.

Ze sie¢ ta siega ku wspolczesnosci, a wiec moze by¢ ujmowana jako tran-
stemporalna, udowadnia esej badaczki i tancerki nihon buyo Hany Ume-
dy, po$wigcony performatywnemu odtworzeniu (reenactment) tanca Sady
Yakko, japoniskiej artystki, ktéra swego czasu zrobila duze wrazenie na
Isadorze Duncan i Loie Fuller. Umeda jako tancerka i choreografka polsko-
-japonskiego pochodzenia kwestie translacji kulturowej w dziedzinie sztuk
performatywnych stawia w centrum swoich artystycznych i badawczych
poszukiwan, starajac sie nie tyle zrekonstruowac szczegéty stylu poruszania
sie Sady Yakko, ile odtworzy¢ jej gest konfrontacji tradycyjnych japonskich
i modernistycznych zachodnich strategii tanecznych. Na tej drodze Umeda
inkoroporuje pewne cechy ,,oryginalnego” idiomu do struktur scenicznych
wpisujacych si¢ w estetyke tanca wspotczesnego. Wiedzac doskonale, ze
wierna transmisja tekstu zrédlowego, ktdry z punktu widzenia japonskiej
tradycji byt juz tekstem ,,skazonym?”, jest niemozliwa, Umeda pisze historie
nowoczesnego spotkania Zachodu i Japonii w przestrzeni tanica wlasnym
cielesnym do$wiadczeniem osoby o usieciowionej tozsamosci.
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Temat spotkania kultur oraz mozliwosci dotarcia do ,,prawdy” minio-
nej praktyki tanecznej podejmuje tez Agata Chatupnik, historyczka teatru
stawiajgca pierwsze kroki w dziedzinie badan nad tancem jako praktyczka
tanga argentynskiego. Tym, co ja szczegolnie zajmuje, jest relacja miedzy
archiwum i repertuarem, tak jak zdefiniowala je Diana Taylor*, a wigc
kwestia ,ozywiania” praktyk historycznych, ucielesniania ich ,istoty”
(w odniesieniu do tanga szuka jej Chalupnik, ktadac nacisk na $ciste ze-
spolenie ruchu i muzyki w tej praktyce). Rownocze$nie podejmuje bardzo
skomplikowany problem tozsamos$ci narodowej nie tyle praktykow tanca,
ile samych praktyk, ktéry to problem sygnalizuje juz tytul jej eseju poswie-
conego w gléwnej mierze pielegnowaniu pamieci o zydowskim pochodze-
niu najwazniejszych kompozytoréw muzyki tangowej w miedzywojennej
Polsce oraz rekonstrukcji uprzedzen, z ktérymi sie spotykali, przektadaja-
cych si¢ na uprzedzenie publicznie Zywione przez niektérych dziennikarzy
wobec samej praktyki. Cho¢ tango nie jest gtéwnym obiektem zaintereso-
wania dyskursu krytycznego towarzyszacego pojeciu tanecznego moder-
nizmu, to tekst Chatupnik moze stuzy¢ jako model interdyscyplinarnego,
krytycznego, otwartego na ciagle rewizje spojrzenia na wcigz zywe prak-
tyki taneczne siegajace korzeniami wlasnie okresu rozkwitu modernizmu
czy, szerzej, wielkomiejskiej nowoczesnosci.

W czedci ostatniej, zatytulowanej Poszerzenia: taneczny modernizm
w stowiariskiej Europie Srodkowej, przedstawione zostaly studia przypad-
kow pokazujacych procesy akumulacji i translacji w kontekscie krajow
stowianskich, stosunkowo stabo obecnych w historiografii tanecznego
modernizmu, przywolujac postaci z jej ,margineséw”, ktére domagaja sie
wiekszej badawczej uwagi. Rdwnoczesnie kazdy z tekstow twdrczo adaptuje
metafore sieci. Cho¢ ta partia ksigzki ma zdecydowanie bardziej opisowy
charakter niz poprzednie, kladac nacisk na poszerzenie bazy materiatowe;j
raczej niz na teorig, to w gaszczu informacji kryja si¢ idee poszerzenia
rozumienia pojecia tanecznego modernizmu warte dalszej eksploracji
wlasnie z sieciowego, ponadlokalnego punktu widzenia.

Tekst Malgorzaty Leyko na wybranych przykladach twoérczosci i dzia-
talnosci pedagogicznej pionierek tanecznego modernizmu na ziemiach
polskich wprowadza do studiéw nad tancem pojecie transcultural cross-
-over, czyli transkulturowych powiazan, zaczerpnigte od Wolfganga

' D. Taylor, The Archive and the Repertoire: Performing Cultural Memory in the Americas,
Durham - London 2003.
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Welscha. Pozwala ono autorce uchwyci¢ specyfike ,,polskich” wariantow
tanecznego modernizmu, blizszych z jednej strony tancowi klasycznemu,
a z drugiej rewiowemu niz ich zachodnie odpowiedniki. Istotne znacze-
nie mialy tutaj wektory tanecznych przeplywéw, bo nowinki docieraty
wedlug Leyko do Polski przede wszystkim ze Wschodu, przynajmniej na
pierwszym etapie ksztaltowania si¢ modernistycznych praktyk tanecznych
w poczatkach XX wieku. Rownie wazne byly ramy instytucjonalne i kul-
turowe, w ktorych te praktyki si¢ ksztaltowaty, wyznaczane przez sytuacje
najpierw walki, a potem celebrowania §wiezo odzyskanej niepodleglosci,
co przelozylo si¢ choc¢by na intensywne zainteresowanie folklorem jako
zrodtem inspiracji dla tanica modernistycznego. Réwnoczesnie Polska jako
panstwo wielokulturowe byta terenem nieustannych transferéw i trans-
lacji oraz nierzadko zaskakujacych sojuszy. Wszystko to Leyko pokazuje
na niwie mikrohistorii, sledzac losy pionierek tanecznego modernizmu
w Polsce: Janiny Mieczynskiej, Tacjanny Wysockiej i Ireny Prusickiej. Cho¢
wszystkie inspirowaly sie tym, co dzialo si¢ w tanicu za granica, robily to
na swoj sposob, nierzadko eklektycznie faczac ze sobg techniki i gatunki.
Ten hybrydowy modernizm to kolejny dowéd na to, ze racje ma Stanford-
-Friedman, postulujac prowadzenie badan nie nad modernizmem, lecz nad
procesami jego adaptowania si¢ do lokalnych warunkéw.

Analogiczng sytuacje w przypadku Chorwacji i Czech pokazuja, odpo-
wiednio, Andreja Jelic¢i¢ i Jitka PavliSova, rowniez zwracajac uwage na klu-
czowa role inspiracji folklorem w okreslaniu charakteru lokalnych warian-
tow tanecznego modernizmu. Jesli zestawimy ze sobg nakreslone przez nie
historie modernizowania si¢ zycia tanecznego w Europie Srodkowej, tatwo
jest doj$¢ do wniosku, Ze z jednej strony ten proces nie toczyt si¢ w oderwa-
niu od tego, co dzialo sie¢ w tzw. gléwnych osrodkach, a z drugiej, ze nie
mozna w zadnej mierze méwic¢ o prostym kopiowaniu. Modernizmu, tak
jak dzis globalizacji, uzywano do konstruowania lokalnych tozsamosci, re-
alizowania partykularnych intereséw, przeprowadzania proceséw kulturo-
wej dystynkgcji, a réwnoczes$nie komunikowania ze §wiatem zewnetrznym.
Artysci, ktorych nazwiska sa nieznane poza granicami poszczegolnych
krajow (a czesto nawet wewnatrz nich), nie byli imitatorami, bo tez atrak-
cyjno$¢ modernistycznego projektu polegala na tym, ze (w przeciwienstwie
do baletu klasycznego) dewaluowal on imitacje. W procesie nacjonalizo-
wania historii tanca, ktdry zachodzil po wojnie, z réznych, najczesciej po-
litycznych, przyczyn nastgpita marginalizacja modernistycznych praktyk
tanecznych rozwijajacych sie w krajach stowianskich. Niemniej wtasnie
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stowianskos¢ byla karta przetargowa modernistéw z tego rejonu $wiata
w okresie miedzywojennym. Do napisania pozostaje historia stowianskiej
sieci w obrebie tanecznego modernizmu i jej miejsca w calej konstelacji, bo
ze je miala, pokazujg nie tylko teksty Jeli¢i¢ i Pavlisovej.

Jeszcze inng operacjonalizacje pojecia sieci odnalez¢ mozna w zamyka-
jacym ksiazke tekscie Hanny Raszewskiej-Kursy, traktujacym o tym, jak
zorganizowany w Warszawie w 1933 roku Miedzynarodowy Konkurs Tanca
Artystycznego relacjonowany byt przez lokalng prase. Poza dostarczeniem
wielu informacji o wydarzeniu niedoreprezentowanym w literaturze przed-
miotu** oraz na temat rynku stolecznej prasy w tamtym okresie esej przy-
nosi rozwazania na temat relacji miedzy praktyka taneczng a dyskursem
o niej, bedac przyczynkiem do prowadzonych obecnie intensywnie prac
badawczych nad konstytutywna rola odbioru w ksztaltowaniu si¢ tanca jako
praktyki spotecznej i w dziele pisania jego historii*’. Na konkretnym, $cisle
zlokalizowanym materiale Raszewska-Kursa pokazuje, jak konstytuowaly
si¢ prezentacje taneczne jako wydarzenie spoteczne o politycznym wydzwie-
ku. Szczegélnie interesuje ja kwestia definiowania przez prase tozsamosci
uczestnikow konkursu, zwlaszcza tozsamosci narodowej, co pozwala jej
zadac pytanie ogolniejsze: o (ewentualng) réznice miedzy tozsamoscig tan-
cerza i jego tanca. Rownolegle za$ pojawia si¢ tez inne pytanie: o mozliwos¢
obiektywnego ustalenia, jaki charakter mialy zaprezentowane w konkursie
tance, skoro dostep do nich jest zaposredniczony przez ,,choreografie” autor-
stwa 0sdb nie stawiajacych sobie za cel li tylko zdania relacji z tego, co dziato
sie na scenie. Patrzac z tej perspektywy, kazdy zywy obiekt badan historyka
tanca — konkretne wykonanie partytury choreograficznej, taneczny kon-
kurs, praktyka pedagogiczna - nie jest dostepny inaczej niz za posrednic-
twem sieci dokumentoéw, ktorg komponuje badacz. Zbieranie sladéw (cho¢by
prasowych relacji) jest tkaniem sieci, w ktérg probuje tapac si¢ zdarzenie.
Modernizm taneczny to w tym kontekscie $wiadomo$¢ nieuchronnosci po-
razki tej misji, niemoznosci translacji zdarzenia na dyskurs, ulotnosci tanca,
ktdra celebruje modernistyczny dyskurs teoretyczny. Nie oznacza to jednak,
ze badania historyczne sg bezcelowe, co pokazuje cho¢by praca Raszewskiej-
-Kursy, rzucajaca nowe $wiatto na znany jedynie z artykuléw prasowych

2 Temat organizowanych w latach 30. XX wieku miedzynarodowych konkurséw tanca

(Paryz 1932, Warszawa 1933, Wieden 1934, Berlin 1936, Bruksela 1939) domaga si¢ osob-
nego opracowania.
3 Zob. szczegblnie K. Elswit, Watching Weimar Dance, Oxford — New York 2014.
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konkurs, jedno z narzedzi konsolidacji transnarodowej sieci artystycznych
kontaktdow, jaka byl historyczny taneczny modernizm.

Pojecie sieci pozostaje rzecz jasna przede wszystkim poreczng metaforg
pewnego sposobu mys$lenia o praktykach artystycznych w globalizujacym
sie $wiecie i ze swej istoty kolektywnym przedsiewzigciu poznawczym,
jakim jest nauka. Zadaniem niniejszej ksigzki nie jest przekonanie, ze
mozna je zastosowa¢ do tanecznego modernizmu w jakimkolwiek $cis-
tym, technicznym sensie. Nawet w stosunku do ujecia Castellsa jest to
jedynie analogia, bo trudno mowic o trwatosci tanecznego modernizmu
jako konkretnego wzorca interakcji. Jezeli juz, to jest on siecig-mglawica,
terenem sporu, niemozliwg do napisania historig. Jest tez jednak moder-
nizm, przynajmniej taneczny, pewna wspolna przygoda, ktéra faczy ludzi
ponad geograficznymi, pokoleniowymi, etnicznymi czy piciowymi podzia-
fami. Termin ten odsyla do pewnej stale zywej tesknoty — za wolnoscia
i bezposrednio$cig. Susanne Franco w swoim tekscie przestrzega przed
bezrefleksyjnym celebrowaniem tak rozumianego tanecznego moder-
nizmu, ktore jest, w najlepszym wypadku, skrajnie naiwne. Rdwnoczesnie
jednak prace nad projektami takimi jak ten, ktérego efektem jest niniejszy
tom, kuszg, by tej tesknoty nie porzucaé catkowicie. By¢ moze sposobem
odpowiedzialnego jej pielegnowania jest proponowane tutaj i praktyko-
wane przez autorow usieciowienie — potozenie nacisku na to, co dzieje si¢
pomiedzy tworzacymi to pole podmiotami, na zaleznosci, ktore te pod-
mioty konstytuuja jako wzglednie autonomiczne, na historycznosé¢ ich
pozycji, na dialektyke pamieci i zapomnienia, archiwum i fikcji (a moze
fikcje archiwum?), ktéra napedza historiografie tarica modernistycznego
tak samo jak jego obecng praktyke? By¢ moze konstelacja tekstow, ktdra
trafia w rece czytelnika, jest po prostu przypadkowa? By¢ moze to tylko
proba prze-pisania tanecznego modernizmu? By¢ moze tylko tak mozna
umkna¢ ujednolicajacej przemocy tego pojecia, ktore — cho¢ podobno nic
nie znaczace** - nie przestaje nas uwodzic?

* Perry Anderson nazwal swego czasu modernizm ,,najbardziej pustg z kulturowych ka-

tegorii” (P. Anderson, Modernity and Revolution, ,New Left Review” 1984, nr 144, s. 112,
cyt. za: Modernism, ed. M.H. Whitworth, op.cit., s. 3).
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