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W ramach cyklu ,,Recenzja dla tanca” Hanna Raszewska-Kursa napisata o spektaklu Lubelskiego Teatru Tarca Love
Matter, ktéry obejrzata podczas Festiwalu Tarica Wspotczesnego ,,Pamieé miasta’ w Czestochowie.

Celem projektu ,,Recenzja dla tanca” jest zamawianie tekstdw krytycznych i opisywanie szerokiego spektrum
gatunkow tanca odzwierciedlajgcego zainteresowania autorek i autoréow oraz aktualne trendy w obszarze sztuk
performatywnych.

Wszystkie teksty zostaty napisane w ramach programu ,,Przestrzenie Sztuki— Taniec 2024-2025” na zlecenie Kielec-
kiego Teatru Tanca, w ktérym dyrekcja wspdlnie z krytyczkami i krytykami ZASP uruchomita cykl publikacji jako jedno
z Dziatan zgtoszonych do tej edycji Programu Merytorycznego PS. Tegorocznymi partnerami projektu sg: Teatr
Rozbark, Opera Wroctawska, Teatr Studio, Opera Slaska, Fundacja Performa, Lubelski Teatr Tarica, Opera Krakowska,
Teatr Wielki w todzi - bowiem recenzowane spektakle pochodzg z repertuaréw i programéw wymienionych instyt-
ucji oraz organizacji. Podrézujacy za spektaklami krytycy i krytyczki sg otwarci na wspdtprace réwniez z innymi
podmiotamikulturalnymi.

Projekt odbywa sie pod honorowym patronatem Zwigzku Artystéw Scen Polskich ZASP - Stowarzyszenie.

Materia mitosna, materia choreograficzna
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Love Matter to spektakl wymagajacy od widowni
uwaznosci. Nie oferuje spektakularnych skokoéw czy piru-
etdw, nie proponuje wartkiej fabuty. Zachwyca czym
innym: wrazliwoscig ciat obecnych na scenie, gtebokim
zanurzeniem tanczacych w byciu-ze-sobg i byciu-w-
przestrzeni oraz ich petnym skupieniem na tym, co tu,
teraz, miedzy nimiiwokot nich. W takim nurcie scenicznym
technika nie polega na realizacji okreslonych przez wyb-
rang tradycje taneczng sekwencji poruszen lub ksztattéw
ciata. Polega na umiejetnosci wykreowania — przy uzyciu
ruchu niemal codziennego — obrazu, ktéry nie ma impo-
nowac, a zaprasza¢ do zmystowego podgzania za kolejnymi
frazami. Duet Lubelskiego Teatru Tarica pozwala zatopic sie
zarowno w kontemplacji tego, co widaé, jak i w rozmy-
$laniu, co z tego wynika. Liczy sie kazde spojrzenie, kazde
drgniecie, kazdy oddech.

Choreografia Elisabetty Consonni opiera sie na stopniowo
rozbudowywanych motywach ruchowych, z ktérych jedne
z czasem zanikajg, by odda¢ pole kolejnym, inne,
zdawatoby sie, wygaszone, powracajg, jeszcze inne
dotaczajg do ruchomej mozaiki pdzno, tuz przed mo-
mentem, gdy wydaje sie, ze potencjat rozrostu delikatnej
konstrukcji zostat wyczerpany. Kazdy motyw dostaje
odpowiednig ilo$¢ czasu, by wybrzmie¢ w wielokrotnym
powtdérzeniu i daé publicznosci szanse na $ledzenie detali
bez obaw, ze ktorys element kompozycji umknie uwadze.
Szczegdlnie dtugie sg pierwsze sceny, jakby chciano zadbad
o skalibrowanie percepcji, o wyciszenie gtodu atrakgcji, z ja-
kim niekiedy przychodzi sie do teatru czy galerii, i o obu-
dzenie checi powolnego smakowania tego, co widzimy. Oto
Beata Mysiak i Mikotaj Karczewski, stojgc pod przeciw-
legtymi Scianami, zastuchani w mitosng piosenke, balansu-



suja miedzy kierunkiem ,do siebie”, wychylajac sie ku
centrum sceny, i ,od siebie”, skrecajgc ciata spiralnym
ruchem w kierunku kulis. Nastepnie na najrézniejsze
sposoby wysuwajg wyprostowane sylwetki poza pion i cza-
sem don wracaja, a czasem pozwalajag grawitacji wypchnaé
sie z miejsca, by w kilku krokach wyhamowa¢ rozped i wré-
ci¢ do réwnowagi w nowym punkcie sceny. Jako dalsze
motywy pojawiajg sie zmiany ustawien wzgledem siebie —
przodem, bokiem, poza symetrig, wirowanie w miejscu i po
liniach spiralnych, bieg na wprost i meandryczny,
wahadtowe kotysanie wyprostowanych rgk w staniu i cho-
dzeniu, niekiedy transformujace w szybkie zakreslanie
petnych két w powietrzu. Rzecz jednak nie tylko w tym, co
sie dzieje, ale tez w tym, ze ciggi ruchowe nieustajaco
oscyluja miedzy synchronizacjg a asynchronizacjg Czasem
Jedno i Drugie robi to samo w tym samym rytmie, czasem
to samo w polimetrycznym rozsunieciu. Raz zupetnie

odmienne dziatania toczg sie w idealnie zgranych cyklach,

razinnejestidziatanie, ijego puls.
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Ze sceny promieniuje nastrdéj poszukiwania czegos,
zestrajania sie, ale i dawania sobie czasu. Nie czu¢
pospiechu ani nagtosci. Swiatfo tez zmienia sie stopniowo:
zimna biel niespiesznie ciemnieje, koncentrujgc spojrzenia
na duecie, i réwnie powoli rozjarza sie do zétci. Czasem
Swiatto wydobywa cienie, jakby zwiekszajgc liczbe tan-
czacych o potencjalne byty, ktérymi mogliby sie sta¢ w in-
nych okolicznosciach; kiedy indziej cienie f3czg sie w nie-
dookreslony, ale wspdlny ksztatt, jak wspdlne jest to bycie
razem Jednego i Drugiego. Mysiak i Karczewski caty czas sg
Swiadomi wzajemnej obecnodci, niemal wida¢
przeptywajgce miedzy niminiewidzialne energie. Chwilami

odruchowo zyczy sie im idealnej synchronizacji, zwtaszcza

muzyka nabiera regularnych akcentéw. Az chce sie, zeby
porzucili indywidualne odksztatcenia i stopili w jedno — co
celowo dzieje sie rzadko. Tu nie dazy sie do nieprzer-
wanego, doskonatego ujednolicenia. Tu celebruje sie bycie
w pulsach zblizonych, mogacych i perfekcyjnie wspotgraé,
i znaczaco sie rozbiegac. Najczesciej sg podobne wystar-
czajgco, by tworzyé jedno$é, i rézne na tyle, by nie wy-
mazywacé naturalnego zréznicowania sitowo. Cato$é moze
by¢ metaforg relacji, gdzie wspdlna zgodnos¢ jest wazna
tak samo, jak zgoda na indywidualnos¢ — bez obses;ji
cyzelowania podobienstwa, aleibez przekraczania granicy,
za ktdra rdznica stataby sie dotkliwym dysonansem.

W dzwieku otulajgcym obraz stychaé sporo codziennosci:
tupot stép, kapanie kropli, szurania, trzaski, Swiergot
ptakéw. Sg piosenki, jest elektroniczne dudnienie, s3 i ge-
ste, szerokie ambienty. Duet wspodtpracuje z muzyka, ale
nie goni za nig automatycznie. Jest ona czynnikiem
zewnetrznym, moze w jakims$ stopniu metaforg Swiata,
w ktéry zanurzamy sie samotnie i zinnymi. Nie moznaigno-
rowac tego, co rozbrzmiewa wokot, ale i nie mozna daé sie
zbytnio porwac. tatwo straci¢ wtedy z oczu bezcennosé
tego, co zyje wewnatrz relacji. W spektaklu czasem zresztg
to ruch staje sie impulsem dla dZzwieku. Na przyktad dotyk,
ktéry pojawia sie w bardzo poznej (i bardzo pieknej) scenie,
niejako wyzwala muzyke: gtowy delikatnie stykajg sie, by
rozpoczgé¢ miekka sekwencje wspdlnego tanca tak
ztgczonych ciat, a scene zalewajg przestrzenne fale
dzwieku, jakby gtebokich uderzen dzwonu, jakby bicia
serca.

Za opracowanie dramaturgii odpowiada Konrad Kurowski.
Warstwa dramaturgiczna spaja sie z choreograficzng tak
scisle, ze granica miedzy nimi zanika. Z ptynnego
przechodzenia sceny w scene, wzajemnego uzupetniania
sie tworzyw i hipnotycznie pochtfaniajgcej energii ruchowej
rodzi sie gteboko satysfakcjonujgcy catos¢. Konstrukcja
spektaklu jest zarazem stabilna i rozwibrowana. Przy
zmiennosci obrazéw przeptyw napieé¢ utrzymuje
nieprzerwang intensywnosé. Wizualnej rownowadze
sprzyjajg tez kostiumy. Spodnie tego samego fasonu, ale
w innych kolorach podkres$lajg temat podobienstw
w roznicach i réznienia sie mimo podobienstw. Fioletowy
tytibiaty przéd jednej géry i odwrotne zabarwienie drugiej
sprawiajg za$ wrazenie, jakby byty kiedy$s dwiema

jednolitymi koszulkami, a ich potédwki para wymienita, by



ztgczy¢ je w nowe catosci; tak jak bycie w relacji taczy sie
zwymianamimysli, uczu¢, zmianamiw postawach.
Premiera Love Matter odbyta sie w Centrum Kultury w Lub-
linie, ktore wyposazone jest w widownie o amfiteatralnym
nachyleniu. Taniec oglada sie tam wiec z géry, obejmujac
cato$é rysunku choreograficznego i czujac sie poniekad
jego czescig. Spektakl bardzo dobrze zaadaptowat sie do
czestochowskiego klubu Politechnik, mimo odmiennych
warunkéw: tu fotele stojg na niemal ptaskiej, tylko niezna-
cznie wznoszgcej sie podtodze, a scene ma sie na wysokosci
wzroku lub nieco wyzej. Na przestronnej estradzie zbudo-
wano jednak wgtebny white box, odtwarzajgcy macie-
rzyste proporcje przestrzeni. Jak soczewka Sciggat wzrok do
srodka powstatego w ten sposdb wnetrza, przypomi-
najgcego oswietlony pokdj obserwowany przez okno z ota-
czajgcejdom ciemnosci.

Kto mieszka w tym domu? Czy na pewno para, jak pod-
powiada intuicja? Czy Love Matter to dostownie sprawa
mitosna? Moze chodzi¢ tez o co$ innego: o samg materie
mitosci i to niekoniecznie romantycznej, a rozumianej jako
postawa zaangazowania, dobrej woli i dazenia do
wspotdziatania. Jesli przyjgc¢ te interpretacje, mozna
stwierdzi¢, ze spektakl wtgcza sie w dyskurs spoteczny: ten,
w ktérym szuka sie wspoétbrzmienia i rownowagi wspoé-
Inego i indywidualnego w réznych relacjach, na kazdym
gruncie zajmowanym z kims$ innym, nie posiadanym do
wytgcznej dyspozycji. Tak oglgdane Love Matter sprawdza,
co by byto, gdyby zamiast walczy¢, probowad sie nawzajem
styszeé i szukac¢ spotkan w podobnym ze zgodg na odmie-

nnosci. Spektakl nalezatoby wiec okresli¢ jako propozycje
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zwiaszcza dla tej publicznosci, ktéra w sztuce szuka nie
tylko senséw podanych wprost, lecz takze tych, ktérych
przenikniecie wymaga pewnej dociekliwosci. Dla tej, ktdra
chetnie przyjmuje zaproszenie do refleksji i samodzielnej
eksploracji tematu. Czy jednak nie mozna ogladac Love
Matter jako po prostu obrazéw z zycia pewnej pary,
karmigc sie nimi jako oryginalnie pokazang historig mito-
sng? Mozna, jak najbardziej. Taniec wspodtczesny jest
otwarty na wielorakie interpretacje i pozwala na urucha-

mianie najrézniejszych sciezek wrazliwych wyobrazni.

Lubelski Teatr Tanca, Love Matter

choreografia: Elisabetta Consonni

taniec: Mikotaj Karczewski, Beata Mysiak

Swiatfa: Grzegorz Polak

dramaturgia: Konrad Kurowski

muzyka: Maurizio Rinaldi

produkcja: Anna Kalita, Konrad Kurowski

premiera: 9 listopada 2022, XXVI Miedzynarodowe
Spotkania Teatréow Tanca

Spektakl prezentowany 20.09.2024 w Akademickim
Centrum Kultury Politechniki Czestochowskiej w ramach

Il edycji Festiwalu ,,Pamieé miasta”.

Y KIELECKI TEATR TANCA

OPERATOR PS 2024-2025

Zadanie finansowane ze srodkéw Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodoweg
Programu Przestrzenie Sztuki — Taniec, realizowanego
przez Narodowy Instytut Muzyki i Tarica
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