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Stowa Piny Bausch ,Taniczmy, tariczmy, inaczej bedziemy zgubieni” staly si¢ haslem przewodnim drugiej
edycji Festiwalu Tafica Wspélczesnego TANCZmy, zorganizowanego w Swiebodzinie przez Fundacje Obiekt
Kulturalny. To wydarzenie zaskoczylo rozmachem i profesjonalizmem, oferujac nie tylko spektakle, ale takze
warsztaty i kino tarica. Festiwal skutecznie zbudowal most miedzy profesjonalng sztuka a lokalng spotecznos-
cig, podkreslajgc fakt, ze taniec to intensywny sposéb bycia razem. O festiwalu opowiada Marek Zadluzny.
Cykl tekstéw krytycznych o taricu jest czescig programu ,Przestrzenie Sztuki — Taniec 2024-2025” realizowa-
nego przez Kielecki Teatr Tarica, we wspodlpracy z krytyczkami i krytykami ZASP. Partnerami w tej edycji sg:
Teatr Wielki Opera Narodowa w Warszawie, Teatr Wielki w Eodzi, Opera Wroctawska, Fundacja Obiekt
Kulturalny, Komuna Warszawa, Opera Krakowska, Opera Wroctawska, Krakowskie Centrum Choreograficzne.

Projekt odbywa si¢ pod honorowym patronatem Zwigzku Artystéw Scen Polskich ZASP - Stowarzyszenie.

»Tanczmy, taiczmy inaczej bedziemy zgubieni”
Relacja z II Festiwalu Tarica Wspdlczesnego
TANCZmy
24-25.05.2025 | Swiebodzin
Autor: Marek Zadluzny

,Taniczmy, tariczmy, inaczej bedziemy zgubieni”
stlowa ikonicznej Piny Bausch wypowiedziane w fil-
mie Pina w rezyserii Wima Wendersa od dawna
pozostaja jednym =z najtrafniejszych wyrazéw
przekonania o sile tarica jako przestrzeni sensu
i przetrwania. To wladnie ta fraza stata sie hastem
przewodnim drugiej edycji Festiwalu Tarica Wspot-
czesnego TANCZmy zorganizowanego w dniach 24-
25 maja 2025 roku przez Fundacje Obiekt Kulturalny
w Swiebodziriskim Domu Kultury. Za jego koncepcja

i realizacja stoja zwiazane z lokalnym srodowiskiem

artystycznym Wiola Jocz i Aleksandra Charabin,
ktérym wudalo sie stworzy¢ wydarzenie o skali
i jakosci, jakiej nie powstydzilyby sie osrodki
taneczne w najwiekszych polskich miastach. Chod
Swiebodzin to miejscowo$¢ $redniej wielkosci (liczy
okolo 20 tysiecy mieszkaricéw), festiwal zaskakuje
rozmachem, profesjonalizmem organizacyjnym
i przemyslang strukturg programowsg. Co istotne,
nie ogranicza sie on jedynie do funkcji ekspozycyjnej
spektakli tafica. TANCZmy ma charakter wieloob-

szarowy. Oprécz wieczornych pokazéw scenicz-
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nych, w ramach wydarzenia odbywaly si¢ réwniez
warsztaty taneczne i rozwojowe dla dzieci i mlo-
dziezy, a takze pokaz kina tanica. Tak skonstruowany
program nie tylko wzbogaca oferte kulturalng
regionu,ale przede wszystkim buduje most miedzy
profesjonalng sztukg a lokalng spolecznoscig, ktéra
bardzo licznie i z zaangazowaniem wzieta udzial
w wydarzeniu. Tytul festiwalu

staje sie wiec

symbolicznym  zaproszeniem do  wspdlnego
dziatania oraz przypomnieniem, ze taniec jako
praktyka cielesna i spoleczna, wcigz pozostaje
jednym z najprostszych, a jednoczesnie najintensy-
whniejszych sposobéw bycia razem. W Swiebodzinie
ta prawda wybrzmiala wyjatkowo wyraznie.

Pierwszy dziedn festiwalu rozpoczgl sie od
prezentacji dwdch spektakli, ktére w rézny sposéb
obrazowaly taniec wspdlczesny. Wieczér otworzyt
pokaz pracy Islandus w wykonaniu Teatru Ruchu
Wioli Jocz, a nastepnie zaprezentowany zostal

spektakl RAW autorstwa zielonogdrskiego kolek-

tywu tanecznego Physical ArtHouse.

Fot. Dorota Buliviska

Islandus, jak sugeruje sam tytul, zainspirowany
zostal podrdzg na Islandie, ktérg choreografka wraz
z Aleksandra Charabin odbyla dwa lata temu.
Spotkanie z monumentalnym pejzazem wyspy, jej
surowym klimatem i niemal pozaludzka skalg
wplynelo na artystyczng wyobraznie Wioli Jocz.
Trwajacy pelna godzine spektakl stanowi probe
przelozenia tych doznan na jezyk tarica. Na scenie
pojawilo sie az 28 =zrdéznicowanych wiekowo

wykonawczyn, co nie tylko uczynilo kompozycje

ruchowa bogatsza, ale réwniez potwierdzalo
egalitarne zalozenia, ktdre od lat przyswiecaja
dziataniom artystki. Teatr Ruchu, autorski projekt
Jocz, opiera sie na idei dostepnosci i wlgczania do
praktyki scenicznej o0séb o rdéznym stopniu
zaawansowania tanecznego. Islandus nie jest wiec
jedynie choreograficzng impresja inspirowang
pejzazem Pdlnocy, ale takze afirmacjg wspdlnoty
i potencjalu, jaki drzemie w grupowym do-
$wiadczaniu ruchu. Rozgrywany na wielu planach
obraz choreograficzny budowal wrazenie Zywego
organizmu. Krajobrazu, ktéry oddycha, zmienia sie
i pulsuje, odzwierciedlajgc rytm przyrody, w ktérej
ludzka obecnos¢ jest tylko jednym z elementéw. Juz
od pierwszych minut spektaklu Islandus po-
twierdzilo sie moje przekonanie, ze Wiola Jocz jako
choreografka czerpie z do$§wiadczenia bycia artystka
wizualng - mysli obrazami, a jej kompozycje
choreograficzne majg charakter niemal malarski.
Ruch ciala stluzy tu nie tylko ekspres;ji, lecz staje sie
narzedziem do budowania przestrzeni i dramaturgii
opartej na napieciach wizualnych. Uwage przykuwat
pionowy, waski pas materialu zawieszony centralnie
na horyzoncie sceny. Przecinajac czern tla, wy-
znaczal symboliczng o$ spektaklu, stajgc sie
nietypowym ekranem dla wizualizacji autorstwa
Aleksandry Charabin. Projekcje te mialy postac
artystycznego  kolazu  wideo.  Przedstawialy
islandzkie krajobrazy, zblizenia natury, tafle wody,
porowato$¢ kamieni, nisko zawieszone chmury czy
chtodne niebo. Obrazy nakladaly sie na siebie
warstwowo, momentami stawaly sie niemal
abstrakcyjne, lecz mimo to zachowywatly czytelne
skojarzenia z surowoscig przyrody. Ich rytm
i estetyka wspdlbrzmialy z ruchem scenicznym,
stan  kontemplacji

wprowadzajac  widza w

i skupienia. W tej wizualno-choreograficznej
symbiozie natura nie byla ttem, lecz réwnorzednym
bohaterem. Przypominala o swojej potedze, ale
i o kruchosci zaréwno wlasnej, jak i tej, ktérg nosi
w sobie czlowiek. Warstwa choreograficzna oparta
byla na wyraznej strukturze i konsekwentnym
temporytmie. Zastosowanie repetycji oraz gestow
zaczerpnietych z codziennosci, niemal intuicyjnych,

2



sprawiato, ze spektakl stawal sie dostepny
i czytelny, a zarazem nacechowany emocjonalnie.
Duze wrazenie robily sceny zbiorowe, w ktérych
tancerki poruszaly sie w pelnym skupieniu, tworzac
ruchowy przeplyw przypominajacy zywy organizm.
Wzajemne uzupelnianie sie w czasie i przestrzeni
podkreslalo wspdlnotowy wymiar tarca, ktéry nie
polegal jedynie na synchronicznosci, choé i ona sie
pojawiala, ale przede wszystkim na uwazno$ci
wobec innych cial. Podsumowaniem calej kompo-
zycji byl final =zatariczony do utworu Bolero
Maurice’a Ravela. Muzyki, ktéra ze wzgledu na
swojg narastajgcg strukture czesto wykorzystywana
jest jako tlo dla wielkich domknieé¢ drama-
turgicznych. W tym przypadku utwér nie tylko
nadal spektaklowi forme grande finale, ale tez
podkreslit procesualnosé calosci. Taniec, ktéry od
poczatku oparty byl na falujacych napieciach
i budowaniu nastroju, ostatecznie znalazt swoja

kulminacje w tym podniostym zakoniczeniu.

W Islandus odnaleZzé¢ mozna wiele warstw zna-

czeniowych. Obecnosé zywioléw, symboliczny
powrdt do natury, a takze cielesno$¢ jako medium
kontaktu z tym, co pierwotne, pozwalajg inter-
pretowaé spektakl réwniez w wymiarze ekologicz-
nym. Dla mnie to wtasnie ten kontekst wybrzmial
najmocniej - przypomnienie o potrzebie troski,
o kruchej relacji cztowieka z planeta, o koniecznosci
wsltuchiwania sie w rytmy natury, zanim stang sie

one dla nas zupelnie niezrozumiate.

Piszgc o spektaklu kolektywu Physical ArtHouse,
przyjmuje perspektywe autoetnograficzng, ponie-
waz jako recenzent relacjonujgcy festiwal jestem
réwnoczeé$nie jednym ze wspoltwdércéw RAW. Taka
sytuacja, choé nietypowa, pozwala mi podzieli¢ sie
doswiadczeniem nie tylko z perspektywy odbiorcy,
ale réwniez uczestnika procesu twérczego. Dzieki
temu relacja zyskuje osobisty i procesualny wymiar,
odstaniajac kulisy pracy nad spektaklem. W najnow-
szym projekcie zespolu, tworzonego przez Kaline
Grupe-Splawska, Natalie Hass, Radostawa Bajona,

Gabriela Zaborniaka i mnie — Marka Zadluznego,

zaproszenie do wspdlpracy przyjely dwie artystki,
ktérych obecnosé znaczgco wplyneta na ostateczny
ksztalt spektaklu. Iwa Pytiak byla odpowiedzialna
dobdr
Myah

za dramaturgie oraz tekstéw metodg

Verbatim, natomiast stworzytla oprawe
dZzwiekowa. Obie byly przez caly czas trwania
spektaklu obecne na scenie, zasiadajgc za konso-
letami niczym DJ’ki, ktére nie tylko miksowaly
dZzwigk i tekst, ale réwniez sterowaly emocjonalnym

rytmem przedstawienia.

Fot. Dorota Buliviska

RAW podejmuje problematyke zdrowia psychi-
cznego, temat szczegdlnie palacy, przez dlugi czas
marginalizowany w przestrzeni publicznej, a dzi$
domagajacy sie uwaznego, czulego i nieoceniajgcego
spojrzenia. Warstwa choreograficzna przeplatata sie
z fragmentami wypowiedzi zaczerpnietymi z auten-
tycznych rozméw z osobami dos$wiadczajacymi
kryzyséw psychicznych. Teksty te, nienarracyjne
i fragmentaryczne, odtwarzane byly w oryginalnym
brzmieniu i rytmie, z zachowaniem idiomatyki
jezyka, nieuporzgdkowania mys$li, momentdw ciszy
i zawieszenia. Estetyka spektaklu przywolywala
skojarzenia z atmosfera berlidiskich klubdw,
przestrzeni zawieszonych na granicy doswiadczen,
gdzie ekstaza styka si¢ z bezruchem, a trans
z poczuciem pustki. Tancerze ubrani byli w ciemne
kostiumy i ciezkie buty, ktére podkreslaly zbiorowsg
obecnosé. Scena tonela w gestym dymie, a ostre,
punktowe $wiatlo, czesto padajace z gory, rzezbilo
sylwetki w sposéb nadajgcy im widmowy, surowy
charakter. Ruch sceniczny nie stuzyl budowaniu
efektownych sekwencji, byl raczej cielesng ekspresjg
stanu ducha: rozedrganego, kruchego, poszu-
kujacego jezyka dla doswiadczen trudnych do
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wypowiedzenia. Choreografia spektaklu wyrosta
z wieloletnich poszukiwan ruchowych zespotu,
opartych na metodzie improwizacji strukturalnej.
To wlasnie ten sposéb pracy, balansujacy miedzy
wolnosdcig a ramga, umozliwil stworzenie kompo-
zycji, ktéra byla jednoczesénie precyzyjna, ekspre-
syjna i emocjonalnie otwarta. Powtarzalne, transo-
we sekwencje ruchowe stanowily fundament
spektaklu, a ich rytmika byla przelamywana przez
obrazy nawigzujgce do rodzinnych fotografii.
Tancerze zatrzymywali sie w pozach, zmieniali
konstelacje, tworzyli uklady przywolujace intymne
wspomnienia. Te momenty stanowily kontrapunkty
wobec pulsujgcego ruchu, wprowadzajac napiecia
dramaturgiczne i poglebiajac przekaz. Z pozycji
wspolttwércy RAW pragne podkreslié wage tematu,
jaki podejmujemy. Spektakl jest dla mnie wyrazem
potrzeby moéwienia o zdrowiu psychicznym w spo-
sob otwarty i odwazny, bez patosu, ale z empatig
i swiadomoscig zlozonosci problemu. To przyklad
choreografii spolecznie zaangazowanej, w ktdrej
taniec staje si¢ narzedziem zmiany, prébg
normalizacji trudnych tematéw i zaproszeniem do

uwazniejszego spojrzenia na drugiego czlowieka.

Pierwszy festiwalowy dzien zakonczyl si¢ wyraznym
sukcesem frekwencyjnym i artystycznym. Przy

wypelnionej widowni Swiebodziriskiego Domu
Kultury, liczacej kilkaset osdéb, zaprezentowano dwa
pelnowymiarowe spektakle, ktére chol zbudowane
w odmienny sposéb i podejmujace rdézne tematy
laczyl wspdlny mianownik: glebokie zaangazowanie
emocjonalne i dbalo$é¢ o komunikatywnos$é prze-
kazu. Zaréwno Islandus Teatru Ruchu Wioli Jocz, jak
i RAW kolektywu Physical ArtHouse udowodnily, ze
taniec wspdlczesny moze byé réwnoczednie osobisty
i wspdlnotowy, lokalny w wykonaniu, lecz uniwer-

salny w tresci.

Drugi dzieri rozpoczgl sie zajeciami ruchowymi dla

najmlodszych uczestnikéw i ich opiekunéw.

Autorski, niezwykle interesujagcy i doskonale

wpisujgcy sie¢ w aktualne trendy warsztat Czes¢

Ciato-domku! (Fajnie, ze jestes!) poprowadzila Agnie-

szka Jodlowska — zwigzana z Zielong Gdrg artystka
tarica, pedagozka, choreografka i tancerka. Zajecia
mialy forme czulej, ruchowej opowiesci o Ciatku —
postaci, ktéra budzi sie, poznaje siebie poprzez
oddech i dotyk, a nastepnie wyrusza z opiekunem
w podréz pelng przygdd i odkryé. W atmosferze
zabawy 1 blisko$ci dzieci i dorosli wspdlnie
eksplorowali mozliwos$ci ciala, rozwijali wyobraznie
i komunikacje niewerbalng. Spotkanie, oparte na
improwizacji i naturalnym ruchu, mialo réwniez

wymiar terapeutyczny.

Fot. Dorota Buliviska

Wzmacnialo poczucie bezpieczeristwa, budowalo
zaufanie i przypominalo o radosci bycia w ciele oraz
w relacji z drugim czlowiekiem. Natomiast
warsztaty taneczne dla starszych dzieci i mlodziezy
poprowadzitla Karolina Stepniak - instruktorka
i tancerka, ktdéra z wyczuciem i energiag wprowadzila
uczestnikéw w $wiat réznorodnych form ruchu.
Pracujagc w atmosferze swobody i wzajemnego
zaufania, mlodzi uczestnicy poznawali elementy
tanica wspolczesnego, hip-hopu, jazzu oraz pod-
stawy akrobatyki. Ruch potraktowany zostal nie

tylko jako narzedzie ekspresji i zabawy, ale réwniez

jako punkt wyjscia do budowania prostych
kompozycji choreograficznych. Zaproponowane
zajecia nie tylko rozwijaly $wiadomos$é ciala

i wyobraznie uczestnikéw, lecz takze doskonale
wpisywaly sie w idee festiwalu jako wydarzenia
inkluzywnego i edukacyjnego. To wazne, ze obok
wieczornych prezentacji artystycznych, TANCZmy
tworzy rowniez przestrzen dla mlodych tancerzy,
ktérzy byé moze dopiero zaczynajg swojg przygode
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z ruchem, ale juz dzi$ uczg sie, ze taniec moze by¢

formg wolnos$ci, zabawy i komunikacji.

Czesé sceniczna drugiego dnia festiwalu rozpoczela
sie prezentacjag krétkich form choreograficznych.
Jako pierwsza zaprezentowala sie Ulyana Zaruba
z pracg solowa Granice w ruchu — kompozycjg opartg
na dialogu miedzy tradycja a nowoczesnoscig,
cielesnoscig a symbolem. Artystka siegnela po
motywy bialoruskiego folkloru, obecne zaréwno
w warstwie muzycznej, jak i wizualnej, konstruujgc
spektakl z napie¢ pomiedzy tym, co odziedziczone,
a tym, co wywalczone. Wrazenie robily jakosci
wykonawcze: precyzyjne, ekspresyjne i $wiadome.
Tancerka umiejetnie operowala dynamikg i rytmem,
budujac dramaturgie oparta na narastajacym
napieciu, ktére kulminowato sie¢ w symbolicznych
gestach zrzucania kolejnych warstw ubran. Ten
prosty, ale znaczacy zabieg wzmacnial przekaz
spektaklu. Ukazywal proces pozbywania sie
ograniczen, odstaniania siebie, przekraczania granic
narzuconych przez kontekst kulturowy, spoleczny
czy plciowy. Granice w ruchu to solo subtelne, lecz
wyraziste, stanowigce wyraz artystycznej dojrza-
tosci i tematéw

odwagi w podejmowaniu

z pogranicza tozsamosci i tradycji.

Drugg zaprezentowang tego dnia pracg byla Pusta
przestrzern duet w wykonaniu Karoliny Stepniak
i Marty Tserashkevich. Utrzymana w formalnym
zamysle, operowala jezykiem czysto tanecznym,
odchodzac od linearnej narracji i rozpoznawalnych
kodéw znaczeniowych. Jej silg byla konsekwencja
w budowaniu formy. Poprzez charakterystyczng
gestyke, zawieszenia, pauzy i rytmiczne powtd-
rzenia ruchowe, artystki tworzyly rodzaj pytania
zawieszonego w przestrzeni. Spektakl wydawat sie
by¢ zapisem procesu, w ktérym nie tyle poszukuje
sie odpowiedzi, co bada samga strukture pytania.
Tancerki z pelnym skupieniem poruszaly sie
w minimalistycznej, lecz nieprzewidywalnej prze-
strzeni ruchowej, sugerujac napiecie miedzy tym, co
znane, a tym, co nieosiggalne. Tytulowa ,pusta

19

przestrzenn” stawala sie metaforycznym miejscem

niepewnosci, braku, ale tez potencjalnodci. Warto
docenié¢ odwage w sieganiu po forme niedostowng
i kontemplacyjng, taka ktdéra nie daje tatwych
odpowiedzi, lecz otwiera pole dla indywidualnych
interpretacji i intuicyjnego odbioru opartego na
odczuwaniu, a nie rozumieniu.

Finalem II Festiwalu Tanfca Wspdlczesnego
TANCZmy byla projekcja filmu dokumentalnego
Dziedziczenie w rezyserii Aleksandry Charabin. Film
stanowi zapis procesu twdrczego pracy nad
spektaklem o tym samym tytule, ktérego autorks
jest Elzbieta Chowaniec — dramatopisarka i ba-
daczka, realizujgca projekt z obszaru choreografii
jako czesé przewodu doktorskiego zakoriczonego
sukcesem. Jako praktykujacy choreograf i teoretyk

tafica obejrzatem film z duzym zainteresowaniem.

Fot. Dorota Buliviska

Byla to z jednej strony okazja do przyjrzenia sie
warsztatowi artystki, z drugiej natomiast mozliwo$¢
obserwacji narzedzi dramaturgicznych, odmiennych
od tych, z ktérych sam korzystam w pracy z tan-

cerzami. Dokument $ledzi  przebieg prdb

o$mioosobowego zespolu, wsréd ktérego znalazly
si¢ m.in. Wiola Jocz (réwniez autorka kostiumdéw)
oraz Aleksandra Charabin. Uzupelnieniem materialu

sg fragmenty rejestracji spektaklu =zaprezen-

towanego w sali koncertowej Akademii Muzycznej
im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi.
Zrealizowany z duza dbatoscig o rytm i estetyke film

wprowadza widza w intymny $wiat procesu

tworczego. Obfituje w  szczere wypowiedzi

uczestnikéw, ujecia z prdéb, rozmowy i chwile

skupienia, dajagc widzowi poczucie bliskiego
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towarzyszenia zespolowi na kazdym etapie pracy.
Tematem przewodnim spektaklu (i jednoczesnie
filmu), jest system rodzinny: zlozona sieé relacji,
dziedziczonych wzorcéw 1 emocjonalnych me-

chanizméw. To temat trudny, lecz gleboko
uniwersalny. Rodzina moze byé Zrédlem wsparcia,
czulo$ci i bliskosci, ale bywa tez przestrzenig
frustracji, dysfunkcji i milczenia. Muzyke do
spektaklu skomponowal Leszek Mozdzer, ktéry nie
tylko wystgpil w filmie, lecz takze zagral na zywo
podczas pokazu w kodzi. Obecnos¢ tak uznanego
artysty bez watpienia podniosta range projektu

i nadala mu wyjatkowy ton.

Dziedziczenie to film, ktéry nie tylko dokumentuje
proces artystyczny, ale takze inspiruje. W mojej
opinii posiada wyrazny potencjal dydaktyczny
i praktyczny, dzieki czemu moze staé si¢ punktem
odniesienia dla choreograféw i pedagogdéw tarica
poszukujgcych nowych metod pracy twodrczej. Po
projekcji odbylo sie poruszajgce, retrospektywne
w wyrazie spotkanie z tworczyniami i twdrcami,
moderowane przez Beate Czechowska ze Swie-
bodziniskiego Domu Kultury. Byl to symboliczny

i pelen emocji final festiwalu, ostatni moment

wspolnej refleksji i rozméw.

Festiwal TANCZmy stworzyl przestrzen, w ktérej
taniec stal sie portalem tgczacym pokolenia, estetyki
i wrazliwosci. To wydarzenie unikalne, osadzone
lokalnie, a jednoczed$nie szeroko otwarte na
uniwersalny jezyk ruchu i wspdlnotowosé prze-
zywania. Jego silg jest autentyczno$é oraz
zaangazowanie organizatorek, artystéw i widzow,
ktérzy z uwaznoscig i ciekawos$cig wspdttworzyli
jego atmosfere. TANCZmy to réwniez dowdd na to,
jak wazne sg oddolne inicjatywy realizowane przez

organizacje pozarzagdowe w mniejszych miejsco-
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Ministerstwo Kultury
» i Dziedzictwa Narodowego

wosciach. To wlasnie w takich miejscach powstajg
przedsiewziecia szczere 1 reagujgce na lokalne
potrzeby. Taniec nie potrzebuje wielkich scen by
zaistnied, ale ich obecno$é znaczgco zwieksza jego
widoczno$é. Tymczasem w Polsce ta dziedzina
sztuki wcigz nie dysponuje dedykowang infra-
strukturg prezentacyjng. W przeciwienstwie do
teatru, muzyki czy sztuk wizualnych, nie ma
instytucji z wlasnymi scenami, regularnym reper-
tuarem i trwalym miejscem w krajobrazie kultury.
Dlatego tak istotne jest wspieranie takich inicjatyw
jak Festiwal TANCZmy, zaréwno finansowo, jak
i organizacyjnie. Bo taniec potrzebuje nie tylko
obecnosci, potrzebuje uwagi, zasobow i prze-
strzeni, w ktérej moze wybrzmie¢ w pelni. Bo taniec,

podobnie jak czlowiek, potrzebuje przestrzeni, by

mogl oddychad.

Fot. Dorota Buliviska
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Zadanie finansowane ze $rodkéw Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego w ramach
Programu Przestrzenie Sztuki — Taniec, realizowanego
przez Naroedowy Instytut Muzyki i Tarica
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