fot. Ewa Krasucka

Ostatnia premiera sezonu w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej to balet Prometeusz Krzysztofa Pastora,

ktéry przedstawia Katarzyna Gardzina. Gleboka opowiesé o ogniu — symbolu zaré6wno postepu i zycia, jak

i zagrozenia, inspirowana tragicznymi pozarami w Australii. Balet zachwycil publicznos$é precyzyjnym

taricem zespolu i wybitnymi kreacjami solistéw, a jego warstwa muzyczna w intrygujacy sposéb polaczyta

minimalistyczne dziela Glassa z kultowym Requiem Mozarta.

Cykl tekstéw krytycznych o tarcu jest czes$cig programu ,Przestrzenie Sztuki — Taniec 2024-2025” realizo-

wanego przez Kielecki Teatr Tarica, we wspolpracy z krytyczkami i krytykami ZASP. Projekt odbywa sie pod

honorowym patronatem Zwigzku Artystéw Scen Polskich ZASP - Stowarzyszenie.

Przeklete dary bogéw

Autorka: Katarzyna Gardzina

Ogieri prometejski to w naszej europejskiej kulturze
symbol postepu, ale przede wszystkim ozywczej
iskry, ktdéra tchnela w gliniane twory Prometeusza,
czyli w nas, ludzi — zycie. To boskie tchnienie (choé
Prometeusz byl w mitologii greckiej tytanem, nie
bogiem), a takze poswiecenie siebie i swojego
bezpieczenstwa w imi¢ wazniejszych celéw. Ogienl —
bez przymiotnikéw, to zywiol, ktéry tylez kojarzy
nam sie z cieplem, cywilizacjg i bezpieczenstwem,
co z zagrozeniem i zniszczeniem. ,Swiat splonie” —

to ostrzezenie przed zgubg, przed konfliktem,

wojng, kataklizmem, zmianami klimatycznymi,

wojng nuklearna...

O inspiracji, ktéra doprowadzila do stworzenia
baletu Prometeusz Krzysztof Pastor moéwil, ze
przyszla do niego, gdy pracowal w Australii objetej
akurat falg wyniszczajacych pozaréw. Uswiadomily
mu one, Ze ,ogien ma takze swojg mroczng strone,
uosabiajac destrukcje natury oraz niepohamowany
rozw¢j, ktéry nieuchronnie wiedzie nas ku
zagladzie”. Za wykradzenie ognia i podarowanie go
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ludziom Zeus ukaral Prometeusza (skadingd jedne-
go ze swoich ulubiericéw) przykuciem do skaly,
gdzie orzel co dziert wyjadal mu watrobe, ktdéra nocg
w cudowny sposéb odrastala, czyli na meke bez
konica. Nas, ludzi, ostabil, a Prometeusza dodatkowo
pognebil, zsytajac na nas réznorodne plagi i nie-
gdyby
bo Pandora,

szczescia. Ludzkosé¢ mogla ich wunikngé,

okazala sie odporna na pokuse,
otrzymawszy w wianie stynng puszke, miala jej nie
otwieraé, ale — podobnie jak judeochrzescijariska

Ewa — nie mogla sie powstrzymacd i ztamala zakaz...

Wszystko to w sposéb czytelny, a jednak metafo-
ryczny pokazuje Pastor w swoim dwuaktowym
balecie skonstruowanym wedlug najlepszych i naj-
dawniejszych zasad dramaturgii. W czedci pierw-
szej, ktérej za ,muzyczng $ciezke” postuzyly dwa
utwory Philipa Glassa: XI Symfonia i Mad Rush,
$ledzimy zawigzanie akcji i docieramy do przelomo-
wego punktu historii, ktérym paradoksalnie nie jest
wykradzenie (czy raczej odebranie) bogom ognia,

a otwarcie puszki Pandory.

fot. Ewa Krasucka

Widzimy kolejno stworzenie naszego swiata, gdy
spod plaszczy Uranosa (Nieba) i Gai (Ziemi)
wylaniaja sie bogowie. Najwyzszy z nich dzierzy
boski plomienn — ogierl. Dwaj spo$rdd rasy tytandéw,
bracia Prometeusz i Epimeteusz, towarzysza mu.
Prometeusz stwarza z gliny ludzi, a chcagc wspoméc
i uszczedliwié swoje twory, daje im ogienn — bosks
iskre, czym wywoluje

gniew swego mentora

i poniekad przyjaciela. Pojawia sie symbol kary —

Orzel o metalowych ztotych skrzydlach niby czesé
Zeusa — ta, ktéra musi karaé, chod inna jego czgstka
chcialaby ulaskawid... Przed $pigcym Epimeteuszem
pojawia sie piekna i kuszgca Pandora z tajemniczg
skrzynka. Kurtyna opada tuz przed tym, gdy kobieta
z ciekawosci podniesie wieko. Pierwsza czesé
rozgrywa sie na tle juz to repetytywnej, o mocnym
pulsie, juz to poetyckiej, muzyki Glassa. To czas
yhiebianiski”: zesp6l baletowy prezentuje na zmiane
bogéw ubranych w zwiewne biate kostiumy i nowo
narodzonych ludzi w cielistych strojach. Po przerwie
i po otwarciu puszki Pandory trafiamy miedzy
przerazonych i udreczonych plagami ludzi — ludzi
w czarnych jednakowych strojach (znakomity popis
pelnego stracericzej energii, a jednoczesnie abso-
lutnie precyzyjnego, synchronicznego tarica zespo-
tu). W drugim akcie schodzimy na ziemig, to czas
udreki — Dies Irae — czas gniewu. Na tle kolejnych
czesci genialnego Requiem Mozarta, oderwanego tu
od swoich chrzescijariiskich konotacji, istoty ludzkie
zmagajg sie z gniewem boskim, z cierpieniem,
btagajg o litosé, wspieraja sie¢ i tracg z wolna
nadzieje. Ludzkie postaci sg coraz bardziej watle,
odarte z czarnych kostiumdéw, nagie, poskrecane
(wstrzgsajace soléwki i duety czlonkéw zespotu),
opadajace z sit. Swiat ptonie — doslownie, bo nad
sceng, wzdluz wielkiego podestu — pietra, na ktérym
egzystuje Zeus, zapala sie¢ cala rzeka ognia. Cierpi
takze Prometeusz, nie tylko z racji mak fizycznych,
ale widzac cierpienie swoich ,dzieci” i brata..
Cierpig Zeus i Orzel — bo muszg zadawacd cierpienie.
W finale ludzkos¢ i my — widzowie — otrzymujemy
nadzieje: Pandora ponownie otwiera puszke, gdzie

na dnie ukryla si¢ wlasnie Nadzieja.

Prometeusz Pastora jest czysty, symboliczny,
z elementami fabuly, ale opowiedzianej czy raczej
zasygnalizowanej przez proste znaki, np. opozycje
biel — czern, i z przepieknymi obrazami tworzonymi
przez prostg, ale architektonicznie pomystowa
scenografie, projekcje (moze troche zbyt dostowne),
doskonale operowanie swiatlem i uzycie zywego
ognia. Czerwien kostiumu wyrdznia Prometeusza,
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podczas gdy jego brat Epimeteusz ,czernieje” po
poslubieniu Pandory... Réwniez w warstwie choreo-
graficznej bohaterowie

poszczegdlni otrzymali

swoje indywidualne charakterystyki: Zeus jest
wyniosly, pnacy sie zawsze ku gorze, z krélewskim
gestem wznoszonej reki, z gestem symbolizujgcym
korone na glowie wtadcy bogéw i ludzi. Prometeusz
to wulkan energii, caly w locie, skoku znamionu-
jacym bunt i wyrywanie si¢ z okowow, ale tez
ztamany, pochylajacy sie¢ nad cierpigcymi. Epime-
teusz poczgtkowo niczym jego brat-blizniak, pdzniej
coraz bardziej si¢ oddala, stara sie brata uchronid
albo powstrzymad, staje sie¢ z czasem bardziej
ludzki. Posta¢ Pandory wchodzgcej na scene w dro-
bniutkim, ale mocnym pas de bourrée na czubkach
palcow mogla przypominaé nam rdézne baletowe
kusicielki od Czarnego labedzia z Jeziora Eabedziego

po Zone Putyfara u Balanchine’a w Synu marnotraw-

nym.
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Cho¢ nie$wiadoma swojej ,misji”, jest narzedziem
kary — przynosi i wypuszcza na §wiat plagi, jest jak —
by siegngé réwniez do mitologii greckiej — kon
trojariski i szata Dejaniry: zgubny dar. Najbardziej
enigmatyczny, bo nieludzki jest Orzel. Polaczony
z Zeusem wiezig stwdrca — stworzenie, a moze
,druga polowa”, emanacja - takze sluzy do
wymierzania kary. Faluje jak ptak metalowymi
»skrzydlami” ze zlotych pretéw, ktdére kojarzy¢ sie
mogg z kulami, ale i narzedziami tortur. Wklada je
i zdejmuje, czasem przywdziewa je réwniez Zeus,
nosi je, dzwigajac niczym ciezkie brzemie, podczas
gdy Orzel wymachuje nimi w nieustannych obrotach
wokodl swej osi. Zespdl baletowy weciela sie tu w kilka

rél i w kazdej jest znakomity, jest prawdziwym

bohaterem od pierwszej chwili, gdy wylania sie spod
pomarariczowego (ochrowego? — w kolorze skalnej
zwietrzeliny) plaszcza Gai, az po ostatnie minuty,
gdy niknie ponownie pod jej plaszczem, ale juz
czarnym, poznaczonym czerwonymi zylami gorgcej
lawy, tlacego sie zaru, a moze krwi.

W rolach solowych wybitne kreacje stworzyli
wszyscy obsadzeni solisci. Jako Orzet wystgpil
Krist6f Szabdé (nie tak dawno kreujgcy postad
Bialego Renifera w premierze Peera Gynta, gdzie
takze tanczyl z czym$ w rodzaju protez). Nie
skupiajgc si¢ na tym, jak trudne musialo by¢
opanowanie sztywnych, metalowych ,przedluzen”
rak tak, by ani sobie, ani partnerom nie zrobié nimi
krzywdy, nalezy szczegdlnie podkresli¢ dynamizm
jego wykonania, precyzje pdz wytrzymywanych na
zaledwie ulamek sekundy na czubku stopy czy
w ,Swiecy”, tak, ze widzi sie je niczym stop-klatki
jeszcze dlugo po przedstawieniu. Pawel Koncewoj
w roli Epimeteusza byl jak opoka, brat wspierajacy,
pomocny, silny — zresztg z tego tancerza zawsze
emanuje wewnetrzna moc. Chinara Alizade
stworzyta sugestywny i pociggajacy portret Pandory
— wabigcej i uroczej na poczatku, a zdezorien-
towanej, zrozpaczonej i noszacej w sobie poczucie
winy pdZniej. Jej przepiekne linie i $wietne
techniczne wykonanie dawaly tez widzom ogrom
czysto estetycznej przyjemnosci. Dla Vladimira
Yaroshenki partia Zeusa zostala skrojona idealnie —
elegancki w ruchach, pewny, a nawet momentami
wyniosty, mial w tej roli te samg charyzme i site,
ktérg zapamietalam z jego bodaj najlepszych rdl:
Oberona w Snie nocy letniej i Casanovy w Casanovie
w  Warszawie. Wspaniale pod tym wzgledem
»,gorowal” nad innymi, potrafigc w II akcie ukazad
takze wewnetrzne rozterki swego bohatera.
Wreszcie tytulowy Prometeusz Patryka Walczaka,
jednego z ulubienicdw warszawskiej publicznosci:
najpierw cenionego za mlodzieniczy wdzigk i dyna-
mizm, potem za dramatyzm w rolach wymagajacych
wiekszego tltadunku aktorskiego, a zawsze =za
wspanialy skok i sile wyrazu. Wszystko to dat

Prometeuszowi — i wdziek, mlodziericza radosé
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stwércy, i dramatyzm pokonanego tytana, sile
i doswiadczenie, i oczywiscie fenomenalne skoki.
Byt znakomity! Rola tg artysta postanowil zakoriczy¢
swojg kariere sceniczng, czym zadziwil i zasmucil

swoich, nie tylko stolecznych, wielbicieli.

Na koniec kilka stéw o warstwie muzycznej, ktora

postawila przed Orkiestrg, Chdérem, solistami
$piewakami i pianista niemale wymagania poprzez
zestawienie jednego wieczoru dziel XX-wiecznego
minimalisty Glassa i genialnego Wolfganga
Amadeusza Mozarta z jednym z jego najbardziej
yskultowych” utwordéw, jakim jest Requiem. Jakby
wyczuwajac, ze uzycie tego ostatniego do tej
opowiesci moze budzié¢ kontrowersje, Krzysztof
Pastor moéwil przed premierg o tym, jak Requiem juz

dawno przestato by¢ tylko ,msz3 zalobng”, a stalo

sie ikong kultury, a nawet pop-kultury europejskiej
i Swiatowej, np. dzieki filmowi Amadeusz. Osobiscie
podzielam ten poglad, ale wiem, zZe niektérym
widzom trudno byto oddzieli¢ warstwe tekstowg czy
znaczenie dla liturgii katolickiej poszczegdlnych
sekwencji od waloréw czysto muzycznych. Samo
wykonanie wszystkich utworéw pod batutg Patricka
Fournilliera nie do korica przypadlo mi do gustu, ale
troche rozumiem problemy grania ,dla baletu”
i w nie do kornica komfortowych warunkach np. dla
chéru ustawionego po dwdch stronach kanalu
orkiestrowego. Z drugiej jednak strony wykonanie
muzyki na zywo ma dla widzéw i stuchaczy
spektaklu niepodwazalny walor, wiec dobrze sie

stalo, zZe temu spektaklowi towarzyszyto.

Prometeusz

choreografia: Krzysztof Pastor

dyrygent: Patrick Fournillier

scenografia i kostiumy: Tatyana van Walsum
dramaturgia: Klaus Bertisch

$wiatla: Jean Kalman

projekcje wideo: Bartek Macias

Polski Balet Narodowy

Chor i Orkiestra Teatru Wielkiego - Opery Narodowej
Kuba Matuszczyk (pianista) - Mad Rush P. Glassa
Justyna Khil (sopran), Piotr Maciejowski (tenor), Emilia
Rabczak (mezzosopran), Filip Rutkowski (bas)

- Requiem Mozarta
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