Raport z Konwentu Muzyki i Tanca Tradycyjnego 2024

Konwent Muzyki i Tarnca Tradycyjnego odbyt sie w Domu Pracy Twédrczej w Radziejowicach
w dniach 12-14 pazdziernika 2024 roku. Byta to kontynuacja i rozwiniecie serii spotkan
organizowanych od 2021 roku przez Narodowy Instytut Muzyki i Tarica oraz dziatajacg w jego
obrebie Pracownie Muzyki i Tanca Tradycyjnego we wspotpracy z ekspertami z obszaru
tradycyjnej muzyki i tanca.

Celem wydarzenia jest wsparcie procesu sieciowania oraz przeptywu kompetencji lideréw
réoznorodnych inicjatyw artystycznych, edukacyjnych i animacyjnych w dziedzinie szeroko
pojetego dziedzictwa tanca i muzyki tradycyjnej. Stuzy¢ ma temu stworzenie i rozwijanie
platformy komunikacji pomiedzy Srodowiskami, ktérych sposdb rozumienia i praktykowania
tradycji jest tak dalece zréznicowany, ze w praktyce ich wzajemne kontakty sg sporadyczne.
Organizatorzy konwentu zaktadajg, ze w perspektywie diugookresowej moze rozwingc sie
miedzysrodowiskowy dialog, pozwalajgcy na lepsze wykorzystanie kompetencji poszczegdlnych
0soOb i grup, a takze na wypracowanie innowacyjnych rozwigzan w dziedzinie edukac;ji i animacji
kulturowej, wspierajgcych ozywianie zrddet muzyki i tanca tradycyjnego jako twdrczego
elementu kultury wspétczesne;.

Uniwersytet Wzajemny

Formuta spotkan, jak rowniez same zjazdy w Radziejowicach nazywane s3 ,uniwersytetem
wzajemnym”. Priorytetem uczestnikdw nie jest szybkie dojscie do wspdlnego konsensusu. Chodzi
raczej o zbudowanie gruntu dla dtugofalowych proceséw, ktdére dopiero mogg przyniesé
rozwigzania wielu probleméw w réznych aspektach dziedzictwa, sposobu przekazu i aktualizacji
zasoboéw kulturowych, czy tez rozwigzan prawnych. Dlatego organizatorzy konwentéw skupiajg
sie na tym, by skomunikowaé rézne $rodowiska zajmujgce sie dziedzictwem tradycji w Polsce.
Dzieki temu, procesy negocjacji znaczen i wartosci, wymiany kompetencji oraz przeptywu wiedzy
majg szanse na trwaly i szerszy rozwdj, a takie na wyjscie z putapki zawezonych kanatéw
komunikacyjnych.

W tym roku organizatorzy zaprosili Stanistawa Piejaka i Barbare Kietlinskg — pare tancerzy
bedgcych przedstawicielami spotecznosci wiejskiej. Na konwencie zjawili sie tez ich mtodzi
uczniowie mieszkajgcy w miastach, jak i reprezentanci zespotéw piedni i tanica, czyli
stylizowanego tanca i sztuki ludowej w wykonaniu scenicznym. Przybyly rowniez osoby ze sSwiata
in crudo, ktére najbardziej cenig oryginalng sztuke wiejskich mistrzéw. Nie zabrakfo tez cztonkéw
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zespotdéw regionalnych, szczegdlnie z potudnia Polski. Oprécz tego zaproszono cztonkdw takich
organizacji, jak Forum Muzyki Tradycyjnej, Polskiej Sekcji CIOFF (Miedzynarodowej Rady
Stowarzyszern  Folklorystycznych, Festiwali i Sztuki Ludowej), Polskiej Sekcji 10V
(Miedzynarodowej Organizacji Sztuki Ludowej), domy tanca, uczestnikow programu Akademia
Kolberga, przedstawicieli Ognisk Muzyki i Tarnca Tradycyjnego, muzykologdéw, antropologéw
i wreszcie gosci z Ukrainy, Biatorusi oraz Stowacji.

Bezposrednig inspiracjg do pracy byt dla uczestnikdw konwentu przyktad Stowacji. Od 30 lat trwa
tam proces wymiany pomiedzy sSrodowiskami pierwotnie skupionymi tylko na prezentac;i
scenicznej oraz stylizacji tradycyjnych form tanecznych i muzycznych a srodowiskiem domu
tanca, ktdérego polem zainteresowania byt bezposredni przekaz od wiejskich mistrzow,
pozwalajgcy na kontynuacje tradycji w mozliwie niezmienionej formie, zaréwno
w spofecznos$ciach wiejskich, jak i w duzych miastach. Co niezmiernie ciekawe, dialog ten
zaowocowat powstaniem praktycznych i atrakcyjnych dla wszystkich stron rozwigzan
metodologicznych.

Blisko potowa uczestnikow konwentu (54 osoby) wzieta udziat w ankiecie ewaluacyjne;j.
Przychylnie oceniono warto$¢ merytoryczng wydarzenia (4,83/5). Ale — jak wiadomo — diabet tkwi
w szczegotach... Zatem zapraszamy do dalszej lektury podsumowania!

Piotr Piszczatowski
Koordynator Pracowni Muzyki i Tanca Tradycyjnego NIMIT
Wspéltworca metody ,,Uniwersytetu Wzajemnego”

Metody i moduty spotkan, zatozenia teoretyczne oraz praktyka

Przyjeta metoda dziatania zaktada aranzowanie mozliwie réznorodnych sytuacji, prowadzacych

do realizacji trzech zasadniczych celéw konwentu:

e utatwienia uczestnikom, reprezentujgcym rézne sSrodowiska, blizsze poznanie sie nawzajem,
a takze poznanie i zrozumienie (na ile to mozliwe) swoich poglagdéw i stanowisk w kluczowych
obszarach,

e dostarczenia uczestnikom wiedzy i praktycznych rozwigzan w obszarze metodologii procesow
dydaktycznych i dziatann w sSrodowiskach lokalnych,

e inspirowania do poszukiwania tworczych rozwigzan i wtasnych nieodkrytych jeszcze sciezek
dziatania.



Wobec tak zarysowanych zadan, konwent sktadat sie z pieciu gtdwnych modutéw,
przeplatajacych sie kazdego dnia (poza Mietlarzem). Obok krétkiego opisu zatozen kazdego
modutu, ponizej sprébujemy oceni¢ jego realny wptyw na realizacje celdw konwentu oraz
podsumowac opinie uczestnikdéw spotkania.

e Mietlarz — interaktywny warsztat integracyjny nawigzujgcy do zabawy tanecznej o tej samej
nazwie. Uczestnicy taficza w parach, do muzyki granej przez improwizowany zespét, ztozony
z gosci konwentu. Tanncom przewodzi jeden z uczestnikdw, taficzacy z miottg. Na jego znak
(miotta upada na podtoge), tancerze zajmujg miejsca przy stolikach (6—10 0séb przy kazdym
stoliku), na ktérych znajdujg sie mate papierowe ruloniki. Kazdy z nich zawiera zadanie,
pytanie, ztotg mysl, teze lub niedokonczone zdanie, dotyczace tematéw edukacji, muzyki
tradycyjnej lub rzeczywistosci spotecznej. Po wylosowaniu rulonu, uczestnicy stolika wdaja sie
w dyskusje na zadany temat. Stolikowe rozmowy trwajg zazwyczaj okoto 20 minut, po czym
rozbrzmiewa muzyka taneczna w wykonaniu kolejnego improwizowanego zespotu. Zasada
zabawy jest kazdorazowa konieczno$¢ zmiany stolika i partnera w tancu. Dzieki
nieszablonowym tematom rozméw, forma ta daje mozliwosé poznania gtebszych poglagdow
i stanowisk uczestnikdéw spotkania juz na samym wstepie konwentu, otwierajgc tym samym
pole do dalszych kuluarowych rozmoéw. Na skutecznos¢ tej formy wskazujg komentarze
z ankiet ewaluacyjnych, wyrazajagce potrzebe zarezerwowania wiekszej ilosci czasu na
kontynuowanie dyskusji rozpoczetych w trakcie Mietlarza. Metoda ta nie gwarantuje jednak
poznania i wystuchania wszystkich uczestnikéw konwentu, skazujgc tym samym relacje
zadzierzgniete z jej pomoca na pewng przypadkowosc.

e Pomosty — seria paneli dyskusyjnych, roboczo podzielonych na otwarte (zaktadajgce aktywny
udziat wszystkich uczestnikdw) oraz zamkniete (nastawione na dyskusje wybranych
panelistow przy biernym udziale widowni). Cho¢ panele zamkniete zdajg sie by¢ prostszg
i zborniejszg forma (wypowiadajg sie wytacznie przygotowani uczestnicy), to ankiety
ewaluacyjne jasno wskazujg na potrzebe rozwijania otwartych sytuacji dopuszczajgcych do
gtosu wszystkich uczestnikdéw. Opowiedzenie o wtasnej praktyce oraz zwigzanych z nig
wyzwaniach, sukcesach i problemach, jak réwniez wystuchanie analogicznych opowiesci
innych praktykdw, zdaja sie by¢ jednymi z podstawowych potrzeb uczestnikdw Konwentu. Po
pierwsze, sprzyja to otwieraniu perspektywy i przetamywaniu poczucia izolacji w przekonaniu,
ze ,gdzies daleko sg inni, ktorzy mierzg sie z podobnymi problemami”. Po drugie, dostarcza
silnej inspiracji, wyptywajacej z uswiadomienia sobie nowych mozliwosci: ,inni w odpowiedzi
na podobne wyzwania majg rozwigzania, ktérych nie prébowalismy”. Najpewniej dlatego
w ankietach ewaluacyjnych znalezé mozna opinie oceniajgce konwent jako czas ,tadowania
akumulatoréw”, ,,nabierania wiatru w zagle” i ,,odnajdywania nowego zapatu”. Wydaje sie
jednak, ze sukces otwartych paneli zalezy jeszcze od zgrania dwdch kluczowych elementéw.



Pierwszym z nich jest konkretnosc i adekwatnos¢ zagadnienia/tematu debat. Im blizej dotykaja
one codziennej praktyki uczestnikéw lub filozoficznych podwalin podejmowanych dziatan, tym
wiecej uzytecznych wnioskdw i przemyslen mozna wynies¢ z dyskusji. Drugi element to
sprawnosc¢ i kompetencja prowadzacego, ktéry powinien kierowaé rozmowe w obszary wazne
dla uczestnikow, dawac wszystkim mozliwos¢ wypowiedzenia sie, a jednoczesnie pilnowaé
czasu przewidzianego na dyskusje i tego, by zakonczyta sie ona puentg lub podsumowaniem.
Utrzymanie wszystkich tych warunkéw przy duzym zréznicowaniu doswiadczen i praktyk
uczestnikéw, bywa niezwykle trudne.

Inspiracje — to w zatozeniu seria kréotkich (30 min.) wyktadéw i prezentacji, bedacych
opowiesciag o wybranym fragmencie praktyk i doswiadczen prelegenta. W kontekscie
spotkania reprezentantdw rézinych $rodowisk, ta forma wydaje sie szczegdlnie cenna.
Prelekcje serii ,Inspiracje” sg sitg rzeczy relacjami nieco ,od kuchni”, opowiadajg nie tylko
o praktykach, ale tez o stojgcych za nimi zatozeniach teoretycznych konkretnych srodowisk
dziatajgcych w obszarze muzyki tradycyjnej. W budowaniu miedzysrodowiskowego
porozumienia takie ,relacje z wewnatrz” zdajg sie by¢ niezwykle przydatne. Jednak uczestnicy
konwentu oceniajg te forme bardzo réznie w zaleznosci od stopnia przygotowania prelegenta
i jego umiejetnosci przekazywania prezentowanych tez. To wiasnie konkretno$é, nosnosc
i sita stawianych twierdzen zdajg sie okresla¢ potencjat wyktadu do inspirowania twdérczych
mysli odbiorcow. Analiza ankiet ewaluacyjnych daje wrazenie, ze prezentacje , przegadane”,
niekonkretne i petne asocjacji wrecz irytujg stuchaczy, wywotujgc u nich poczucie straty
cennego konwentowego czasu.

Praktyka — to forma zmuszajgca uczestnikdw do opuszczenia krzesetek i zanurzenia sie
w praktyczne (najczesciej fizyczne) aktywnosci proponowane przez lidera. Ich zakres jest
rozny: od tanca przez $piew po gre na instrumentach. Z punktu widzenia dynamiki konwentu
to nieodzowny element kazdego dnia spotkania. Stanowi przerywnik aktywnosci czysto
intelektualnych, jest swego rodzaju ¢wiczeniem relaksacyjno-energetyzujgcym.
W istocie jednak ta forma jest czyms wiecej — stanowi praktyczne (chciatoby sie rzec, fizyczne)
przedtuzenie serii ,Inspiracje”. Prowadzgcy, uczac zebranych tanca czy piesni, prezentuje
jednoczes$nie swdj warsztat metodologiczny. O sile tej formuty swiadczg wyniki ankiet
ewaluacyjnych. Ponad 1/3 respondentéow wsrdd gtownych doswiadczen tegorocznego
konwentu wymieniata warsztat poswiecony improwizacji w taricu tradycyjnym przygotowany
przez gosci ze Stowacji. Ta czteroczesciowa lekcja nie tylko przyblizata pomyst na to, jak
rozumie¢ improwizacje i taniec sam w sobie, ale réwniez byta nosnikiem konkretnej metody
,uczenia” tychze. Warto w tym miejscu wspomnieé tez o ,interaktywnych ¢éwiczeniach”,
realizowanych w ramach serii ,Praktyka” w latach ubiegtych (test jednego zdania Leszka
Stafieja i éwiczenia w rozmowach z urzednikami réznych szczebli). Cwiczenia te dostarczaty



uczestnikom wiele uciechy (czego dowody znajdujemy w tegorocznych ankietach),
a jednoczes$nie byty unikalnym poligonem doswiadczalnym do testowania mocy wtasnych
narracji, ich skutecznosci i sity sprawczej. ,Cwiczenia interaktywne” to element, za ktérym
tesknili uczestnicy tegorocznego spotkania i ktéry bez watpienia powinien znalez¢ swe
miejsce w przysztych edycjach konwentu.

e Hydepark — czas przeznaczony na inicjatywy uczestnikdéw, realizowane w dwdch salach. Sala
duza dedykowana jest muzyce do tanica, sala mniejsza to przestrzed na prezentacje
i warsztaty. Przed kazdg salg znajduje sie flipchart, na ktorym uczestnicy wpisujg
proponowane aktywnosci i ich rame czasowg, co pozwala innym na dokfadne wycelowanie w
interesujace ich aktywnosci. W istocie Hydepark to samo sedno idei uniwersytetu
wzajemnego — niemoderowany czas na to, by podzieli¢ sie z innymi swojg praktyka lub
nauczy¢ sie czego$ od innych uczestnikdw spotkania. Formuta zdaje sie by¢ wrecz idealna,
jednak praktyka pokazuje, ze tak jest jedynie teoretycznie. Pézna pora konwentowego
Hydeparku (od godz. 21.00) i rozprezenie panujgce po catym dniu intensywnych zajec
powodujg, ze rzadko formuta ta spetnia swoje cele, kierujgc sie najczesciej w strone
,wieczornych pogaduszek” i czasu relaksu. A szkoda, gdyz potencjat tej formy jest ogromny,
a co najwazniejsze, jest ona w stanie odpowiedzie¢ na szeroko wyrazang wsrdéd uczestnikow
konwentu potrzebe dzielenia sie z innymi wiasng pracg. Dlatego rezygnacja
z tego elementu wydaje sie ztym pomystem. Ratunkiem dla niespetnionej formuty moze
okaza¢ sie powotanie funkcji ,ogrodnikéw Hydeparku”, czyli opiekundw sal, dbajgcych
o punktualnos¢, dynamike i przebieg zaplanowanych aktywnosci. Byé moze tez rozpoczynanie
tej czesci nieco wczesniej mogtoby odmienic jej losy.

Analiza ankiet ewaluacyjnych sktania do pochylenia sie nad kwestig czasu trwania konwentu. Po
pierwsze, mozna odnie$¢ wrazenie, ze uczestnicy odczuwajg pewne przetadowanie tresciami —
czes¢ ankietowanych wskazata, ze niektérym prelegentom pozostawiono zbyt mato czasu (ktéry
nalezatoby im przedtuzy¢ kosztem mniej utalentowanych moéwcéw) oraz narzekata na
koniecznos$¢ podejmowania wybordow, czesto w ciemno, pomiedzy réwnolegle toczacymi sie
aktywnosciami. Po drugie, zdaniem wielu respondentdéw, bolgczkg konwentu jest niska
dyscyplina czasowa, bedgca w duzej mierze wtasnie wynikiem ,przetadowania” programu
i wynikajgcego zen ,scisku” w planie dnia. Poza oczywistymi problemami, jakie generuje ta
sytuacja, szczegdlnie wazny, acz pozornie btahy, zdaje sie by¢ problem kurczenia sie przerwy
kawowej. Otéz ,przerwa kawowa”, tradycyjnie stanowigca chwile wytchnienia w planie
konferencji, w przypadku konwentu zdaje sie mie¢ znaczenie donioslejsze. Ku naszemu
zaskoczeniu, ponad 20% respondentow wsréd waznych elementéw konwentu wskazata na
rozmowy kuluarowe, okreslone przez jednego z uczestnikdw mianem ,,Panelu kawowego”. Tenze
,Panel kawowy” (i inne sytuacje nieoficjalne, jak np. wspdlne positki) okazuje sie mie¢ szczegdlng



moc integracyjng podczas spotkania tak réznych srodowisk, jak miato to miejsce podczas
tegorocznej edycji konwentu. Jak napisat jeden z uczestnikdéw spotkania w Radziejowicach:
»,2derzenie srodowisk wywotuje jadrowa reakcje tancuchowg”, aby to jednak byto mozliwe,
potrzebny jest na to czas — czas nieoficjalny, czas pomiedzy. Dlatego warto rozwazy¢ nawet
niewielkie ograniczenie programu przysztych konwentdéw, co bez watpienia poprawi dyscypline
czasowg i — co wazniejsze — pozwoli wydtuzy¢ ,Panel kawowy”, tak istotny dla prawidtowego
przebiegu procesow integracji miedzysrodowiskowe;.

Na koniec tej czesci raportu warto przytoczy¢ jedng z wypowiedzi z ankiet ewaluacyjnych:

Bytoby wspaniale, gdyby po konwencie rzeczywiscie powstat taki stownik (moze wystarczy online)
— mozna by go nazwac Stownikiem/Encyklopedig Domu Tarica Polska — zawierajgcy hasta, co to
jest po naszemu ,taniec autentyczny”, ,,taniec stylizowany”, kim jest nauczyciel domu tanca, a kim
mistrz czy specjalista, co to jest strdj, a co —kostium, czym rézni sie kapela od zespotu czy orkiestry,
itp. Podobnie jak u Stowakow, trzeba bytoby wybraé zespét specjalistéw ,,domotanecznych”, ale
mozna by tez zaprosi¢ srodowisko do wspoéttworzenia haset bardziej zwigzanych z lokalnymi
przejawami domoéw tanica. Bo jednak w kazdym miescie domy tarica funkcjonujg i wygladaja
troche inacze;j.

Maciej Zurek
socjolog, animator kultury, uczen wiejskich muzykantow,
wspottworca metody ,,Uniwersytetu Wzajemnego”

Mozliwosci rozwoju tanca tradycyjnego w Polsce

Wstep

Dziatanie Konwentu Muzyki i Tanca Tradycyjnego polega na wzajemnej inspiracji oséb
uczestniczgcych w tym spotkaniu. Podczas tegorocznej edycji bardzo czesto pojawiato sie pojecie
ztotego Srodka. Chodzi o podejscie, w ktérym wszelkie podjete dziatania muszg by¢ przemyslane,
nie moggy opieraé sie na rozwigzaniach dogmatycznych, radykalnych, ale powinny bazowac¢ na
wzajemnym szacunku do réznorodnych doswiadczen. Wiele srodowisk w Polsce inspiruje sie
tanicem tradycyjnym, a niektdre praktyki, ktore sg w nich stale obecne, mogg okazac sie cenne
dla innych. W kazdym z tych kregéw — czy to w srodowisku amatorskiego tarica zespotowego,
domu tanca, instruktordw tanca, czy zawodowych zespotdw tarnca ludowego — taniec tradycyjny
odgrywa pewnag role.



Tematyka wystgpien na konwencie bardzo konkretnie sugeruje pewne kierunki rozwoju tanica
tradycyjnego w Polsce. Celem tej czesci raportu jest zarysowanie mozliwych kierunkéw rozwoju
tanca tradycyjnego w Polsce. Trudno tutaj méwi¢ o jednym scenariuszu rozwoju, natomiast
mozna wskaza¢ na pewne mozliwe do przeprowadzenia procesy, ktére przy odpowiednim
wsparciu instytucjonalnym, przy odpowiedniej wspodtpracy liderow srodowisk lokalnych
i przedstawicieli organizacji samorzagdowych lub panstwowych mogg daé¢ pozytywne efekty.
Trzeba tez pamietaé, ze srodowisko tarica ludowego i tradycyjnego w Polsce jest na tyle bogate,
ze pewne zjawiska dajg sie juz w Polsce zaobserwowaé, i w zwigzku z tym, niektére z tez
zawartych w tej czesci artykutu mozna uzna¢ za uogdlnienie. Nawet jesli niektdére procesy juz
w tej chwili w Polsce trwajg, sg jednak niszowe i wymagajg wzmocnienia. Nie sposéb tez wymienié
wszystkich dobrych przyktaddw inicjatyw i dziatalnosci, ktére s3 warte nasladowania.

Zeby szczegbtowo wskazaé dalsze mozliwe scenariusze rozwoju tarica tradycyjnego, nalezy, dla
potrzeb tej czesci raportu, zwrdci¢ uwage na dwie charakterystyczne cechy tarica tradycyjnego.
Po pierwsze, jest to taniec najczesciej improwizowany, w ktérym olbrzymia role odgrywa
indywidualny styl tancerza. Po drugie, jest taicem, ktéry charakteryzuje wtasciwa dla niego
technika, sposéb poruszania sie oparty na naturalnych ruchach cztowieka. Nalezy tez zauwazyg,
ze funkcja tego tanca jest gtéwnie uzytkowa. Nie mozna tez poming¢ olbrzymiej roli spotecznej
takiego tanica. Taniec tradycyjny taczy, daje ludziom poczucie wspdlnoty, pomimo istniejgcych
miedzy nimi réznic. Jest aktywnym doswiadczeniem (swojego) dziedzictwa, zycia nim, a nie tylko
biernego ogladania eksponatéw w muzeum lub podziwiania wykonawcéw profesjonalnych.

Aktualna sytuacja tanca tradycyjnego w Polsce

Kazde ze Srodowisk zajmujgcych sie tancem tradycyjnym ma juz swoje osiggniecia i moze wnies¢
wktad do rozwoju tanca tradycyjnego w Polsce.

Na wstepie nalezy zaznaczyé, ze sytuacja tanca tradycyjnego w Polsce nie wszedzie jest
jednakowa. Z jednej strony, nadal istniejg regiony, zwtaszcza w Polsce potudniowej, takie jak np.
Podhale, gdzie taniec tradycyjny jest tancem zywym, a tancerzom towarzyszy muzyka tradycyjna
wykonywana na bardzo wysokim poziomie. Trzeba zauwazyé, ze w takich regionach przekaz tanca
ma na celu zachowanie lokalnej tradycji, podtrzymanie tozsamosci, jest uzyteczny lokalnie,
skierowany do wewnatrz — do odbiorcow wywodzgcych sie z Podhala, a nie nastawiony na
popularyzacje danego tanica tradycyjnego w innych rejonach Polski. Mozna nawet powiedzie¢, ze
istnieje pewna nieche¢ do rozpowszechniania swojego folkloru w formie uzytkowej. Towarzyszy
temu czesto powtarzany mit, méwigcy o tym, ze taniec podhalanski potrafi zatanczy¢ tylko
mieszkaniec tego regionu, jak réwniez obawa, ze popularyzacja tarica i muzyki tradycyjnej moze



doprowadzi¢ do ich znieksztatcenia, rozmycia ich charakteru. Doswiadczenia Wegréw,
w szczegolnosci zyjagcych w Transylwanii, gdzie tance majg podobne pochodzenie jak tarnce
Podhala — karpackie, a sg czesto réwnie skomplikowane, pokazuje, ze takie obawy s3g
nieuzasadnione, a popularyzacja tanca tradycyjnego poza wiasnym regionem jest mozliwa
i jeszcze bardziej umacnia jego obecnos¢ w lokalnej spotecznosci, przynoszac jej korzysci.

Z drugiej strony, olbrzymig role w popularyzacji muzyki tradycyjnej w Polsce odegraty osoby
zwigzane ze $Srodowiskiem doméw tanica. Muzyka, ktorg zainteresowato sie mtode pokolenie
ludzi pochodzacych z miasta i ktdrg z pasjg wykonuje, jest efektem jego spotkan, inspiracji oraz
przyjazni z muzykantami mieszkajgcymi na wsi. Nie méwimy tutaj tylko o poznawaniu muzyki na
poziomie regionu czy mikroregionu, lecz takze o analizie indywidualnych styléw poszczegdlnych
muzykantéw. W czasie konwentu stopien zaawansowania praktycznej wiedzy dotyczgcej muzyki
tradycyjnej doskonale pokazat Antek Agopsowicz poprzez analize repertuaru i stylu
wykonawczego wybitnego skrzypka Jdézefa Kedzierskiego, pochodzacego z mikroregionu
Kajokow. Takie podejscie pozwala lepiej zrozumieé, jak wazne w tancu i muzyce tradycyjnej sg
style indywidualne i improwizacja. Trzeba jednak mieé na wzgledzie, ze w $Srodowisku zwigzanym
z domem tanca wiekszg uwage poswiecono do tej pory muzyce niz taficowi tradycyjnemu.

Do tanica i muzyki tradycyjnej odwotuje sie tez wiele zespotdéw scenicznych, ktére wskazujg na nie
jako mniejsze lub wieksze zrédto inspiracji. Co istotne, wielu instruktorow prowadzacych takie
zespoly bardzo rzadko wykorzystuje taniec tradycyjny w jego pierwotnej funkcji, jako forme
zabawy. Taniec tradycyjny albo staje sie prezentacjg opartg na przygotowane] wczesniej
choreografii scenicznej, albo jest zaledwie inspiracjg do stworzenia wtasnych kompozycji. Nalezy
tez wyjasni¢, ze system ksztatcenia instruktoréw nie jest bardzo rozbudowany, a ich edukacja
czesto ogranicza sie do ukonczenia kursu instruktorskiego. Dominuje tez podejscie, w ktérym
bogactwo tanca tradycyjnego nie jest uwzgledniane i wykorzystywane. Na ogét powiela sie jedng
gotowg forme, ktéra jest czesto schematyczna i nie ukazuje wielosci odmian krokoéw, figur oraz
nie oddaje kreatywnego, indywidualnego charakteru tanca.

Biorgc pod uwage takie zréinicowanie sSrodowiska, trudno jest zarekomendowac kierunki
rozwoju tanca tradycyjnego, ktére bytyby uniwersalne dla wszystkich. Trzeba raczej bra¢ pod
uwage pewne elementy, ktdre dobrze bytoby rozwija¢ w kazdej z grup.

Mozliwe kierunki rozwoju tanca tradycyjnego w zespotach tanecznych
Podczas konwentu uczestnicy mogli pozna¢ stowacki model domu tarica. Ruch domoéw tarica na

Stowacji funkcjonuje w symbiozie z zespotami ludowymi. Jest miejscem, w ktérym kazdy moze
znalez¢ swoje miejsce, zaréwno osoby na co dzien éwiczgce taniec ludowy w zespotach na uzytek



sceny, jak i osoby nie zwigzane z zadng instytucjonalng formg nauki tanca ludowego. Stowacki
model domu tarnca opiera sie na modelu wegierskim, gdzie istotna jest wypracowana w tym
podejsciu specjalna metoda, zwana metodg domu tariica. Nalezy zaznaczy¢, ze nie jest to
tradycyjny sposob nauki tarica, jaki istniat w lokalnych spotecznosciach, ale zbiér nowoczesnych
technik uczenia tradycyjnej formy tarica. W modelu tym wazny jest kontakt z lokalnymi mistrzami
tanca, jednak uptyw czasu sprawia, ze sieganie do zrédet coraz czes$ciej sprowadza sie do analizy
archiwalnych nagran. Z powodu coraz bardziej ograniczonych mozliwosci osobistych spotkan
z lokalnymi mistrzami rozwinieto wtasnie takg metode nauki tarnca, spiewu oraz rekodzieta,
w ktdrej poprzez analize nagran, a takze zastosowanie nowoczesnych metod uczenia zachowuje
sie sztuke tradycyjng i jej indywidualny charakter.

Nauka metodg domu tarnca polega na odpowiednim opracowaniu nagrania badZ opisu tanca
i przeanalizowaniu go tak, by wyodrebnic jego istotne elementy. Nastepnie prowadzgcy nauke
przekazuje te elementy uczniom w odpowiednich kombinacjach, ktére majg utatwic
improwizacje. Okreslony materiat taneczny moze by¢ opracowany w rézny sposéb — zalezy to od
instruktora. Uczacy sie od poczatku procesu nauki dowiaduje sie, jak na rézne sposoby mozna
potagczy¢ dane elementy. Jest to szczegdlnie atrakcyjny i owocny proces, nawet dla
poczatkujgcych tancerzy. Obecny na konwencie Alfred Lincke, nauczyciel tarica ze Stowacji i jeden
z liderow stowackiego domu tanca, nazwat ten proces naukg ,,myslenia taricem”. Jest to zupetnie
inny proces psychiczny niz bierne odtwarzanie choreografii lub wczesniej pokazanych kombinacji
krokéw i figur. Tancerz od poczatku uczy sie mysleé o taricu w sposéb kreatywny, cho¢ oczywiscie
zgodnie z kanonami panujgcymi w danym regionie badz wsi. Taki sposdéb przekazania tanca
mogtby okazaé sie szczegdlnie korzystny i efektywny dla oséb prowadzacych w Polsce zespoty,
w ktdrych uczy sie wykonania krokéw, figur, kombinacji tanecznych, a nastepnie przechodzi sie
do tworzenia choreografii. W takim procesie tancerz jest tylko odtwércg i w duzo mniejszym
stopniu twércg tanca. Na Stowacji czesto wprowadza sie inng kolejnos¢. Przed stworzeniem
choreografii instruktor najpierw wyksztatca w tancerzu umiejetnos¢ swobodnego poruszania sie
do muzyki za pomocg improwizowanych sekwencji tanecznych. Dopiero kiedy uczeid umie
,mysle¢ tanicem”, przechodzi sie do tworzenia choreografii. Nauka choreografii jest zupetnie
innym procesem niz wykonywanie improwizowanego tanca. Improwizacja jest czyms, co
tancerze poznaja juz od najmniejszego stopnia zaawansowania tanecznego. W metodzie domu
tanca bardzo istotne jest to, ze uczacy sie ma wybdr srodkdw, oczywiscie w ramach okres$lonych
regut. To tanczacy wybiera kroki i figury. Jest to metoda rozwijajgca twdrcze myslenie i dajgca
tanczgcemu mozliwos¢ autoekspresji w wybranych przez siebie ruchach. Co za tym idzie,
wprowadzenie ,myslenia tancem”, ksztatcenia umiejetnosci improwizowania oraz zdolnosci
nauczania improwizacji, m.in. jako tworzywa choreografii, bytoby niezmiernie wartosciowe dla
rozwoju tanca tradycyjnego w zespofach folklorystycznych. Co ciekawe, podczas warsztatow
tanecznych Alfred Lincke pokazat, ze przejscie od tanica improwizowanego do utozenia



choreografii nie zajmuje wiele czasu i tak naprawde usprawnia proces tworzenia nawet bardzo
skomplikowanego uktadu tanecznego, zwtaszcza takiego, ktory nie opiera sie na prostej symetrii
i bardziej przypomina spontaniczny taniec.

Wprowadzenie tanca tradycyjnego w zespotach wymagatoby tez odpowiednich zatozen
przekazanych przez prowadzgcego zespoét. Taniec tradycyjny jako forma uzytkowa charakteryzuje
sie inng specyfikg ruchowa. Ruchy taneczne sg przede wszystkim mniejsze, nie tylko ze wzgledu
na ograniczenia przestrzenne potancéwek, lecz takze z uwagi na ekonomie tarica. Nie jest
mozliwe bawienie sie przez wiele godzin, jesli sposéb tanczenia bedzie tak intensywny, jak
podczas prezentacji na scenie. Potancéwka trwa dtuzej niz wystep sceniczny, wiec zachowanie
duzej obszernosci i intensywnosci ruchu jest nieosiggalne ze wzgledu na ograniczenia kondycyjne
cztowieka. Obszerne ruchy taneczne moga powodowac potrgcanie innych par w tancu, czyli
ztamanie zasad etykiety tanecznej. W tancu tradycyjnym olbrzymig role odgrywajg rece
tainczacych, co jest dyktowane improwizacyjnym charakterem tanca. Tanczacy majg do
dyspozycji wiele sposobow kontynuacji swojego tanca, zaréwno w aspekcie wyboru figur, jak
i kierunku oraz przestrzeni tanca, a odpowiednia praca rgk ma umozliwia¢ zmiane figur
i —w efekcie — utatwiac taniec. Praca ragk i ich pozycje przewaznie wynikajg zatem z ich funkcji,
a W mniejszym stopniu — z estetyki.

Podsumowujac, nie wystarczy nakazac tancerzowi potgczy¢ figury i improwizowac w tancu, ale
przez odpowiedni sposéb uczenia tarica nalezy doprowadzic¢ do tego, ze bedzie on w stanie robi¢
to samodazielnie.

Srodowisko instruktoréw i nauczycieli tanca z zespotéw folklorystycznych

Ksztatcenie instruktoréw tanca ludowego w Polsce odbywa sie gtdwnie na kursach instruktorskich
w Warszawie, Krakowie czy Nowym Sgczu oraz na studiach na Uniwersytecie Rzeszowskim.
Instruktorzy poznajg tto historyczne, kulturowe i spoteczne danego regionu oraz oczywiscie
wystepujgce w nim tance. Liczba godzin poswiecanych na poznanie danego regionu jest niestety
bardzo uszczuplona, co zmusza instruktora do dalszego, samodzielnego, sumiennego pogtebiania
wiedzy. Elementem, ktdrego jednak obecnie brakuje najbardziej w tym systemie nauczania, jest
uzytkowy aspekt tanca. Instruktorzy nie sg uczeni takiego podejscia do tafca, co mocno ogranicza
mozliwosci ich pracy. Nie uczy sie takze praktycznych aspektéw organizacji zabaw tanecznych.
Nie wystarczy przeciez ogtosi¢, ze organizuje sie potancéwke. Na potaricéwce potrzebny jest
animator — osoba, ktdora pokaze zwtaszcza mniej zaawansowanym tancerzom kroki i zna
adekwatny sposéb ich nauczania (odmienny od sposobu, w jaki uczy sie tarica w zespotach). Co
ciekawe, nawet osoby prowadzgce zespoty regionalne, prezentujgce tarice niestylizowane,
i specjalisci od tancow regionalnych dziatajgcy w srodowisku takich zespotdéw najczesciej nie uczg
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improwizacji w tanicu. Sg to osoby, ktére dos¢ intensywnie dziatajg lokalnie i majg duzg wiedze
na temat tancéw wystepujgcych w danym regionie, wyktadajg na kursach dla instruktoréw, ale
nie przekazujg wiedzy praktycznej w zakresie uzytkowych form tanca. Ich dziatanie czesto
ogranicza sie do prezentacji tarica w postaci gotowej sekwencji krokéw i figur, bgdz tez w formie
choreografii. W procesie edukacyjnym pomijajg zazwyczaj najbardziej istotne informacje, ktére
pozwalajg na swobodng zabawe taricem, np. w jaki sposéb dokonuje sie zmiana figur.

Poktosiem takiego podejscia sg tez materiaty ksigzkowe, ktére opisujg tance z danego regionu.
W opisach takich brak jest miejsca na wiekszg ilo$¢ wariantdw tanecznych, na opis styléw
indywidualnych. Publikacje te przedstawiajg zazwyczaj usredniong wersje tarica. Wyjasnienia
dotyczace ufozenia czy pracy rgk w tancu sg dosyé schematyczne. Opisy tekstowe sg
przygotowywane pod katem prezentacji tanicdw na scenie i czesto uzupetnione propozycjami
gotowych rozwigzan choreograficznych. Co ciekawe, dosy¢ ubogie sg wzmianki modwigce
0 zwyczajach tanecznych, objasnienia dotyczgce sposobow prowadzenia w parze czy tez
improwizowania. Bardzo interesujgcym pomystem bytoby wiec ponowne odczytanie zapiséw
tekstowych dotyczgcych taricéw, tak, aby mozna byto przywréci¢ im pierwotng funkcje tanca
uzytkowego, stuzgcego do zabawy. Jest to pomyst o tyle ciekawy, ze liczba taricéw opisanych
przez badaczy jest imponujaca i daje mozliwos$¢ gigantycznego rozszerzenia oferty domu tanica.
Dobrym krokiem w tym kierunku bytoby przywrécenie nauki kinetografii na kursach dla
instruktoréw tanca ludowego. Dzieki temu mozna by na nowo odczytaé zapisy niektérych taricow.

Podsumowujac, istotnym przedsiewzieciem na rzecz rozwoju ruchu tanca tradycyjnego bytoby
wprowadzenie na kursach dla instruktorow tanca przedmiotu, ktéry uczytby przysztych
nauczycieli tanca tego, jak odczytywac archiwalne nagrania i pozycje ksigzkowe pod katem tanca
uzytkowego, jak przygotowaé materiat taneczny na potancéwke, jak zorganizowad taka zabawe
we wspodtpracy z innymi osobami lub organizacjami, a takze jak jg fizycznie poprowadzi¢ jako
animator. Alternatywnym rozwigzaniem w tym aspekcie jest zaprojektowanie i uruchomienie
oddzielnego kursu, umozliwiajgcego nabycie takich umiejetnosci. Korzystne mogtoby sie réwniez
okazaé¢ sieciowanie specjalistéw od okreslonych regionéw z osobami posiadajgcymi
doswiadczenie w uczeniu w domach tanca i na potancéwkach.

Domy tanca

Idea potaincéwek z muzyka tradycyjng zaczyna by¢ coraz bardziej popularna w catej Polsce.
Organizatorami tego typu zabaw sg osoby zwigzane z ruchem doméw tanca, lokalni dziatacze,
organizacje, oraz — co cieszy — coraz czesciej instytucje panstwowe, takie jak Narodowy Instytut
Kultury i Dziedzictwa Wsi, Paristwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie, czy tez Centrum
Folkloru Polskiego ,Karolin”. Trzeba jednak przyznaé, ze idea zabawy w stylu domu tanca jest
domeng srodowiska zajmujgcego sie tancem i muzyka tradycyjng. Domy tanca dziatajg

11



praktycznie w wiekszosci duzych osrodkow miejskich, a takze w wielu mniejszych
miejscowosciach. Srodowisko to jest tez najbardziej zaprawione w organizacji potaricéwek. Ma
tez doswiadczenie w organizowaniu taboréow — letnich festiwali, na ktérych mozna zapoznaé sie
z tancami danego regionu poprzez uczestnictwo w warsztatach i wieczornych potarncéwkach. Co
szczegodlnie istotne, srodowisko domu tanca dysponuje duzg wiedzg dotyczgcy przywracania
muzyki i tancow tradycyjnych w ich pierwotnym miejscu wystepowania —w srodowisku wiejskim;
znamiennym dziataniem jest w tym wypadku tworzenie wiejskich klubéw tarica. W miejscach,
gdzie muzyka i taniec tradycyjny zamieraty, zaczyna odzywac lokalne zainteresowanie wtasnym
dziedzictwem. Taki proces wymaga wspodtpracy organizacji pozarzadowych z witadzami
samorzadowymi, pozyskiwania sponsoréw, finansowania, jak i wspdlnego dziatania
przedstawicieli lokalnego srodowiska wiejskiego. Coraz czesciej dochodzi tez do wymiany
doswiadczen tanecznych pomiedzy réznymi lokalnymi $rodowiskami zwigzanymi z taricem
i muzyka tradycyjna, np. w trakcie festiwalu Wszystkie Mazurki Swiata, w Namiocie Tarca
wznoszonym na dziedzincu Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego na okolicznosé
Narodowego Swieta Niepodlegtosci, czy tez w Ambasadzie Muzyki Tradycyjnej w Warszawie,
gdzie zapraszani goscie, nauczyciele tafca z réznych czesci Polski, w tym nauczyciele zwigzani
z domem tanica, majg okazje nauczy¢ tancodw charakterystycznych dla swoich regionéw. Wydaje
sie to niezmiernie wartosciowe, zalecane jest wiec dalsze sieciowanie i integracja lokalnych
srodowisk. Cho¢ poziom umiejetnosci tancerzy w domu tanica caty czas rosnie, to repertuar
tancéw wystepujacych podczas zabaw tanecznych nie jest jeszcze szczegdlnie bogaty, biorgc pod
uwage réznorodnosc folkloru polskiego. Grupa nauczycieli tanica, ktérzy uczag metodg domu
tanca, jest stosunkowo nieduza (w skali catego kraju). Konieczne wydaje sie zatem jej
powiekszenie, a takze rozwdj i zréznicowanie kompetencji w jej obrebie.

Obecnos¢ animatora i zréznicowanie tanecznego repertuaru

Ze wzgledu na fakt, ze wiele oséb ma kontakt z tancem tradycyjnym wytgcznie na potaicéwkach,
wazne jest, zeby w trakcie kazdej zabawy, przynajmniej na jej czesci, regularnie obecny byt
nauczyciel-animator, ktéry nauczytby podstaw danego tarica. Wskazana jest obecnos$¢ takiej
osoby na kazdej potaricéwce. Uczenie w trakcie potanicéwek nie zastgpi jednak pracy
warsztatowej. Taka praca pozwala na lepsze zgtebienie tarncéw, zwtaszcza tych trudniejszych.
Warto zaznaczy¢, ze aktualnie oferta ruchu domdéw tanica jest skierowana gtéwnie do oséb
niezaawansowanych, a repertuar taficéw jest dosy¢ ograniczony. Poszerzenie repertuaru o nowe
tance sprawitoby, ze dom tanca bytby atrakcyjniejszy, zwtaszcza dla tancerzy zwigzanych
z zespofami folklorystycznymi, ktérzy sg przyzwyczajeni do wykonywania na scenie tancow
z wielu regiondw Polski. Réznorodnos¢ form tanecznych poprawitaby umiejetnosci statych
bywalcéw domu tanca. Bytoby to dosSwiadczenie niewatpliwie rozwijajgce. Dodatkowo taka
roznorodnos$é utatwitaby rozwdj niezaawansowanym. Dla osoby majacej niewielkie
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doswiadczenie taneczne rdznica pomiedzy oberkami pochodzgcymi z dwdch sgsiadujgcych
mikroregiondw jest ciezka do zauwazenia i wykonania. Tymczasem zupetnie odrebna specyfika
ruchowa tancéw pochodzacych z diametralnie réznych regiondéw sprzyjataby zachowaniu ich
charakteru, pozwolitaby tez wszystkim korzystaé z bogactwa polskiej muzyki i tanca tradycyjnego.
Niezwykle pozyteczne bytoby tez wprowadzanie do domu tanca trudniejszych polskich taricow.
Bardziej wymagajacy repertuar stworzytby perspektywy dalszego rozwoju wielu tancerzom.
Sprawitby, ze potancéwki bytyby atrakcyjniejsze takze dla oséb roztariczonych, ktére majg duze
umiejetnosci taneczne, a ktdre jeszcze nie zetknety sie z takg forma tanca, np. dla cztonkéw
zespotéw ludowych. Mogtoby to prowadzié¢ do sytuacji, w ktorej taka osoba przeniostaby czes¢
swoich umiejetnosci tanecznych na inng technike tanca. Takie podejscie do potaincéwek wigze
sie jednak z pewng trudnoscia. Kapele towarzyszace potaricowkom musiatyby wykonywac szerszy
repertuar, zachowujac jednoczesnie jego charakter.

Sieciowanie doméw tanca i regiondw powinno przebiega¢ rownolegle ze wzmacnianiem lokalnej
tradycji. Bytoby bardzo niekorzystne, gdyby wszystkie domy tanca dziatajgce w Polsce oferowaty
ten sam repertuar, kosztem swojej lokalnej tradycji i wtasnej aktywnosci w regionie. Warto
jednak dazy¢ do tego, zeby lokalne domy tarnca dzielity sie swoimi umiejetnosciami z innymi. Taki
proces zmusza czesto lideréw do zastanowienia sie nad procesem nauki i do zadania sobie
pewnych pytan: Jak przekazaé swoje dziedzictwo innym, zeby mieli przyjemnosc¢ z uczestnictwa
w naszej kulturze? Jak przeprowadzi¢ taki proces? Jak zaplanowaé nauke, zeby byta ciekawa
i efektywna?

Dostepnosc¢ nagran tradycyjnej muzyki tanecznej

Trzeba oczywiscie zaznaczy¢, ze bez réwnolegtej pracy nad muzyka tradycyjng rozwdj tanca
tradycyjnego nie jest mozliwy. Wprowadzenie nowych tancéw do domu tafnca wymaga
odpowiedniego przygotowania muzykantéw. Pomimo tego, ze coraz wiecej instruktorow tanica,
zwtaszcza z mtodszego pokolenia, z uznaniem odbiera muzyke tradycyjng, to czesto nie majg oni
narzedzi do tego, zeby taka muzyke wprowadzi¢ do zespotéw. Nie zawsze majg dostep
czy tez mozliwosci finansowe, zeby wspodtpracowac z kapelami i zapewni¢ sobie muzyke
wykonywang na zywo. Bardzo czesto warsztaty doszkalajgce dla instruktorow odbywaijg sie przy
akompaniamencie pianina lub keyboardu.

Nagrania muzyki tanecznej do konkretnych tancéw, nie tylko mazurkéw czy oberkéw, bardzo
utatwityby popularyzacje muzyki i tanca tradycyjnego wsréd wielu zespotéw. Takie nagrania
mogtyby tez stac sie elementem szerszego programu edukacyjnego.
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Popularyzacja tanca tradycyjnego i stworzenie programu edukacyjnego

Ze wzgledu na kreatywny charakter tanica tradycyjnego i jego pozostate zalety doskonatym
miejscem, w ktorym mogtby on zaistnieé, jest szkota. Wprowadzenie takiego tarica do szkoty
z uwzglednieniem umiejetnosci ,myslenia tancem” wymagatoby stworzenia od podstaw
odpowiedniego programu, dostosowanego do wieku ucznia i przede wszystkim opartego na
zatozeniu, ze taki taniec powinien zachowad swojg funkcje uzytkowa. Dzieki temu w przysztosci
uczniowie mogliby wykorzysta¢ swoje umiejetnosci w zyciu codziennym. Przygotowanie takiego
programu wymaga tez odpowiedniego przeszkolenia nauczycieli.

Archiwa tekstowe i audiowizualne

Podczas konwentu uczestnicy mogli zapoznac sie z archiwalnymi nagraniami filmowymi polskich
tancoéw tradycyjnych. Jak wskazywat Piotr Zgorzelski, nagran dotyczgcych tanca jest niewiele,
dodatkowo nie wszystkie sg ogdlnie dostepne. Wojewddzki Dom Kultury w Rzeszowie dysponuje
nagraniami z konkurséw tanca tradycyjnego. Opublikowanie tych nagran, jak i wszelkich
dostepnych, na odpowiednio stworzonej stronie internetowej bardzo utatwitoby rozwdéj tanca
tradycyjnego w Polsce. Ze wzgledu na niewielkg liczbe takich nagran waznym wydaje sie
przeanalizowanie opiséw tancow, ktore powstaty jako pomoc dla instruktoréw tanca, a ktoére
opierajg sie na badaniach terenowych prowadzonych w Polsce w XX wieku, o czym wspomniano
juz wyzej. Taka rekonstrukcja jest mozliwa ze wzgledu na to, co juz wiemy na temat tanica
tradycyjnego w wielu regionach naszego kraju, a takze poza nim. Trzeba tez zaznaczy¢, ze
odczytywanie nagran i zapiséw tanca wymaga odpowiedniego doswiadczenia i metody.
Przydatna jest tez umiejetno$¢ odczytywania kinetogramoéw. Podczas konwentu Alfred Lincke
wielokrotnie wspominat o zatozeniach, ktére towarzyszg takiemu procesowi. Wskazywat tez na
jego ztozonosé.

Dalsze sieciowanie i miedzynarodowa wspoétpraca srodowisk tanca

Wiele z procesow, o ktérych mowa w tym raporcie, jest mozliwych pod warunkiem utrzymania
i wzmocnienia sieciowania pomiedzy réznymi srodowiskami w Polsce. Bez tego ciezko bedzie
o rozwdj catego Srodowiska zajmujgcego sie taricem tradycyjnym. Czesto zdarza sie, ze osoby,
ktdre dziatajg w bardzo podobnym do siebie zakresie, nie wiedzg o swoim istnieniu, nie znaja sie.
Konwent sprzyja wzajemnemu poznaniu sie, jest w zasadzie jedynym miejscem, gdzie spotykajg
sie tak réznorodne Srodowiska, utatwia wymiane mysli i przede wszystkim inspiruje do kolejnych
rozmow i dziatan. Co najwazniejsze, dzieki odpowiedniemu zaplanowaniu i moderacji, jest
miejscem, w ktérym w przyjaznej oraz bezpiecznej atmosferze mozna znalezé inspiracje do
dalszego dziatania.
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Bardzo cenne dla poszerzania proceséw sieciowania i rozwoju tanca tradycyjnego bytoby
korzystanie z doswiadczen z zagranicy. Dobrze jest zobaczy¢ w praktyce, jak taniec tradycyjny
funkcjonuje w gotowym juz systemie. Niekiedy udziat w jednych warsztatach moze wiele zmienié.
Czasem jednak nie wystarczy tylko obserwowac, jak dziatajg inni, trzeba tez postucha¢, jak oni
postrzegajg ten proces, co i dlaczego robig, oraz czemu robig to w taki, a nie inny sposdb. By¢
moze warto rozwazy¢ podjecie statej wspdtpracy na poziomie zaréwno organizacji
pozarzadowych, jak i odpowiednich organizacji panstwowych czy akademickich. Taka wspétpraca
pomagataby dotrze¢ do odpowiednich osdb, tworzyé wspdlne miedzynarodowe projekty
i sieciowac ze sobg lokalnych lideréw z réinych krajow. Pozwolitaby uwazniej przyjrze¢ sie
procesom, ktére od lat majg miejsce poza Polska, takze po to, zeby unikngé pewnych btedéw,
uczy¢ sie na doswiadczeniach innych.

Aby rozwijaé taniec tradycyjny, trzeba przede wszystkim pamietac o jego uzytkowej roli. Nalezy
podchodzi¢ do wielu proceséw ostroznie i korzystaé z zasady ztotego srodka. To duze wyzwanie,
zeby znalez¢ réwnowage pomiedzy popularyzacja tanca oraz tworzeniem programu
edukacyjnego a zachowaniem jego indywidualnego i kreatywnego charakteru, a takze pomiedzy
dziataniami lokalnymi a ogdlnopolskimi. Wiele z inicjatyw dotyczgcych tarica i muzyki tradycyjnej
jest mozliwych i odbywa sie tylko dzieki zaangazowaniu, takze finansowemu, prywatnych osdb.
Mozliwosci rozwoju tarica tradycyjnego jest wiele, wymagajg one jednak zwiekszenia
finansowego zaangazowania panistwa. Konieczne jest przeznaczenie wiekszych srodkow,
oczywiscie pod warunkiem, ze postuzg one wsparciu merytorycznych dziatan.

W catym procesie rozwoju tanica tradycyjnego bardzo wazna jest przyjazna atmosfera, wymiana
doswiadczen i inspiracja. W takim duchu odbywajg sie Konwenty Muzyki i Tarica Tradycyjnego.
Tylko wspodtpraca, zrozumienie tego, ze wszyscy kierujg sie podobnymi wartosciami oraz
wzajemny szacunek pozwolg rozwingc taniec tradycyjny w Polsce. A jest to proces, na ktérym
skorzystajg wszyscy.

Piotr Druzny

tancerz, instruktor tanca, przez wiele lat tancerz amatorskich i zawodowych zespotow piesni
i tanca, oredownik rozwoju metody nauczania tanca tradycyjnego w oparciu o metode
wegierskich domoéw tanca

15



