“Czy zasadne jest pytanie, kto pierwszy rzuca spojrzenie? Czy wiadomo, w ktorg strone pada wzrok?
A jesli nie — to kto wiasciwie performuje? Widz, ktory patrzy? Widz, ktory staje sig oglgdanym? Scena,
ktora patrzy? Scena, ktéra jest oglgdana? '

Spektakl WINK to pelmometrazowy debiut Pauliny Pawlowskiej stanowiacy punkt
kulminacyjny jej dotychczasowej praktyki choreograficznej. Performans sytuuje si¢ w
choreograficznym krajobrazie przyjemnosci i koszmaru, ktéry wcigga widza w rozwazania o relacjach
miedzy patrzeniem, seksualnos$ciga a wladza - sugerujac jego uwiktanie w nich. Choreografia,
rozwijana w dialogu miedzy doswiadczeniem ruchowym Pawtowskiej a indywidualnymi praktykami
performerek, wytwarza tymczasowe, wielopodmiotowe ciato, ktdre stopniowo zaczyna odgapiaé si¢
ciekawskim obserwatorom. Tytulowe WINK - mrugniecie, puszczenie oka - uwodzi swym
niedookoresleniem, za ktérym kry¢ sie¢ moze zalotny gest lub odrazajacy sekret. Co$ dziwnego
wydarza si¢ w tym utamku sekundy, gdy powieka, jak migawka, zamyka si¢, przerywajac ciggltosé
wzroku, a cialo zostaje zawieszone migdzy widzeniem a wyobrazeniem.

Wtadza i dyscyplina w pracach Pawlowskiej sa jak lepka maz - $ciekajgca powoli z gory w
dot, wnikajaca przez pory do wewnatrz cial, przesacza si¢ przez potprzepuszczalne blony i osadza w
glebi tkanek, uwewngtrzniona. W performansie WINK organem wiadzy jest oko, ktérego kluczowym
narzgdziem jest spojrzenie. Ten, kto nim rzuca, staje si¢ podmiotem, za$ ten, ktory jest jego celem,
zamieniany jest w przedmiot - performans Pawtowskiej chwyta si¢ tej dynamiki, przyspieszajac ja do
momentu, w ktorym pojegcia migotliwie zamieniajg si¢ miejscami, ustanawiajg si¢ i rozpuszczajg w
momentalnych rozblyskach $wiatta. Dlatego w WINK patrzenie nie jest neutralnym aktem. Ciala
wzajemnie ksztaltuja si¢ wzrokiem - ich skora staje si¢ organem patrzenia.

W systemach opartych na kontroli nic nie pozostaje niezauwazone. Rozrastajace si¢ sieci
kamer, satelitarny nadzér Ziemi, wszechobecna dokumentacja fotograficzna - to wszystko cechuje
spoteczenstwo zawladnigte paradygmatem widzialno$ci. Formy tozsamosci 1 seksualnosci,
mediowane przez wizualne kody, staja si¢ widoczne, a przez to publiczne. To z tymi -
uwidocznionymi i dozwolonymi formami, dialoguje WINK. Czasem stara si¢ im wyslizgnaé, a
niekiedy pragnie ich opresyjnego przymusu widzialnosci, ktory nadaje rzeczywistosci ksztatt.

Ciala wewnatrz tej pracy snujg cielesng opowie$¢ z osobistych narracji, pragnien i marzen
sennych. Z tego splotu wylania si¢ performatywne ciato-podmiot, usytuowane na pograniczu
rzeczywistosci i fikcji. W Lacanowskim ujeciu, ego symbolicznie powolywane jest do zycia w
momencie ujrzenia swojego cielesnego odbicia w lustrze i identyfikacji z nim - tym, co jest mna i
zarazem nie jest. To “ja”, ktore bedac narracyjng fikcja, wyrasta z materialnej percepcji ciala, stanowi
nieuchwytny podmiot, ktorego logika zatacza kregi wokot siebie w osobliwym taficu - medium
jednoczesnie cielesnym i efemerycznym.

WINK to praca gesto utkana z arytmicznych dzwigkow, gardlowych odglosow,
stroboskopowych $wiatet i zaginajacych sie cial. Jej material choreograficzny wytania si¢ z przecigé
tanca 1 erotyki, gdzie poza zasiggiem normatywnego spojrzenia rozwijajg si¢ odmienne strategie
performowania seksualno$ci, w réznym stopniu aktywowane autofikcjg. Kazda z tych strategii
zaposredniczona jest narzedziem depersonalizacji - kluczowym w praktyce Pawtowskiej, ktore
pozwala performerkom na chwilowe przerwanie tozsamos$ci funkcjonujacej w systemie i bycie
zamieszkang przez co$ innego. Wsrdd stroboskopowych kolumnad ujrzymy momentalnie
manifestujace si¢ sceny z klubow ze striptizem, ballroom’owych kategorii Sex Siren czy przestrzeni
BDSM (bondage, discipline, sadism, masochism). WINK przejmuje od nich impuls, by tworzy¢ swoj
wlasny, nieustannie przeobrazajacy si¢ krajobraz choreograficzny.

! Cytat z notatek artystki i rezyserki



Pawlowska kreuje warunki, w ktorych BDSM przenika nie tylko w tres¢, ale staje si¢ rOwniez
formg pokazu. Staje si¢ nie tyle jego tematem, co metodologia - za pomocg narzgdzi choreografii
poddaje przesunigciom gesty i relacje wywiedzione z praktyk BDSM, umiejscawiajgc je w szerszym
kontekscie spoteczno-politycznym. Podobnie jak te praktyki umozliwiaja eksploracje wiadzy i
seksualno$ci w bezpieczniej, konsensualnej przestrzeni, tak WINK stwarza warunki dla
choreograficznej proby wywrocenia relacji wladza - wzrok - seksualno$¢. W praktykach BDSM
mieszczg si¢ gesty i relacje zwigzane z przyjmowaniem rol - uleglosci czy dominacji. Skoro podmiot i
jego cialo seksualne sg z gory okreslone jako ulegte wobec wladzy, to aktywacja tych relacji przez
choreografie BDSM niesie potencjat emancypacyjny.

WINK namawia nas do porzucenia binarnej logiki rozrézniajacej $wiat widzialny (odstonicty)
i niewidzialny (zaslonigty). Zamiast tego, rzuconymi spojrzeniami wskazuje nam migotajacy rejestr
potcieni i niejasnos$ci, ciat na progu widzialnosci. Ciata, wprawione w ruch przez opresyjne dynamiki
wladzy, nieustannie materializuja si¢ i dematerializujg, wyslizguja si¢ spojrzeniu, zatamuja pod jego
cigzarem. Pulsujacy, choreograficzny pejzaz WINK uciele$nia swiat, w ktorym wiadza przymyka oko;
w ktorym spojrzenie nie tylko tworzy, ale rowniez rozmywa obrazy. Paulina Pawlowska bada
narracyjne strategie kreowania podmiotowoS$ci, zapraszajac nas do wspottworzenia chwili
uwodzicielsko nieuchwytnej, drgajacej jak przymykana powieka.



