POWIETRZE JAK NARKOTYK

Rozmowa Dominika Skrzypkowskiego z Renata Piotrowska-Auffret o instalacji Air is a

drug w XS.

D.S.: Powietrze mozna definiowa¢ na r6zne sposoby: jako mieszaning tlenu, azotu i
dwutlenku wegla, przyczyne zjawisk atmosferycznych lub paliwo do metabolizmu

organizméw zywych. Co Cig przyciagneto do tego tematu?

R.P.-A.: Z wymienionych przez Ciebie definicji zdecydowanie wybieram te, w ktorej
powietrze jest paliwem do metabolizmu organizméw zywych — jak to tadnie nazwates$. Nie
zaczgto si¢ jednak od powietrza. Zaczelo si¢ od czytania o animizmie, w ktérym jest mowa o
wspolnej duszy wszystkiego i jej roznych formach. Zafascynowata mnie ta idea, bo w
animizmie dusza jest wymienna z podmiotem, wi¢c de facto mamy do czynienia ze wspolnym

podmiotem (on moze by¢ transformujacy sie, ale jest wspdlny) i r6znych formach.

D.S.: A mnie si¢ wydawalo, ze wiem juz sporo o powietrzu!

R.P.-A.: Tak, by¢ moze jest to co§ dos¢ dobrze rozpoznanego, ale czy rzeczywiscie tak na co
dzien jesteSmy $Swiadomi tego, ze powietrze jest elementem, bez ktorego nie jesteSmy w
stanie funkcjonowac, zy¢ i ze warunki w jakich jestesmy wptywaja na to jak oddychamy, a to
jak oddychamy wplywa na to co odczuwamy 1 jak dziatamy? Czy uzmystawiamy sobie sitg
tej niewidzialnej dla oka materii? T¢ przeogromng zalezno$¢ od niej? I to, ze my, ludzie,

dzielimy powietrze z innymi organizmami?

D.S.: Moéwi sie, ze dzielimy ze sobg przestrzen, ale obrazy, w ktorych dzielimy to samo

powietrze rzadko przychodza nam do glowy.

R.P.-A.: To jest opozycja do wspolczesnego europejskiego myslenia oraz co$ innego od
trendow tematycznych wspotczesnej choreografii. W choreografii duzo mowi si¢ o obiektach,
o traktowaniu cial jak obiekty, a jesli pojawia si¢ temat podmiotu, to czesto jest on
réwnoznaczny z indywidualnoscig i jednostka; lub w pracy z obiektami, dostrzega si¢

niezaleznos$¢ obiektu ale jako obiektu, a nie podmiotu. Animizm dat mi do myslenia, Ze jest



rowniez inna droga, odlegta od mojej rzeczywistosci ale przyciggajaca. Czytajac teksty,
zadalam sobie pytanie: co jest potencjalnie materig wspolng i niewidzialng dla ludzi, a moze
szerzej dla ludzi i obiektow (analogicznie do duszy), z ktdrg mozna pracowaé na scenie?
Powietrze. Wtedy zaczetla si¢ praca z powietrzem jako materia, ale rowniez z oddychaniem,
bo to jest mechanizm poprzez ktory powietrze (doktadnie tlen) staje si¢ explicite dla nas ludzi,

staje si¢ naszym motorem.

D.S.: Jestes choreogratkg ale w XS zaprezentujesz instalacj¢. Taniec bedzie w niej obecny,

ale nie na pierwszym miejscu. Dlaczego wybrata$ takg forme?

R.P.-A.: Instalacja byta moim pierwszym podejsciem do tematu. Pomyst na nig wyszedt z
procesu spekulacji i fikcyjnego zalozenia, Ze powietrze moze by¢ wspolne nie tylko dla ludzi,
ale rowniez dla przedmiotéw 1 ludzi. [ oczywiscie w instalacji zawiera si¢ proces
uwidaczniania, czynienia bardziej wyrazistym tego co niewidzialne, czyli powietrza i jego

ruchow.

D.S.: Jak ta instalacja taczy si¢ ze spektaklem?

R.P.-A.: Byly rozne koncepcje na temat funkcjonowania instalacji w spektaklu. W pewnym
momencie pracy okazalo si¢, ze mam potrzebe¢ powrotu do korzeni, do formy wyjsciowe;.
Cho¢ instalacja w kontekscie catosci powstala przed spektaklem, to dtugo nie byta obecna na
scenie. Teraz jest. Jest cze$cig dziatan scenicznych, teraz pracujemy nad tym, jakie to sg
rodzaje jej bycia I relacji z osobami na scenie. Jednoczesnie moze funkcjonowac osobno, tak

jak to bedzie przez tydzien po pokazie work in progess w XS.

D.S.: Co waznego dla Ciebie dzialo si¢ w procesie dochodzenia do konkretnych rozwigzan?

R.P.-A.: Wazne bylo budowanie takich sytuacji, obrazéw, ktore beda wspieraty
doswiadczenie, a nie je blokowaty. Pytaniem jest jak czyni¢ dos§wiadczenie dostgpnym dla
widza (w kontekscie tego, ze co§ mu to robi, a nie tego, ze koniecznie wie co my robimy) nie
poprzez jego upraszczanie, ale poprzez budowanie takich sytuacji, w ktérych to
doswiadczenie moze si¢ rozgosci¢ 1 w pewnym sensie nabra¢ objetosci. Drugie wazne pytanie
w tym procesie, to jak pracowa¢ z ludzmi i1 obiektami na zasadzie wymiennych zalezno$ci 1

relacji dwustronnych. Temat relacji i wptywu jest dla mnie zwigzany z tematem



podmiotowosci. Jak nasza podmiotowo$¢ moze si¢ transformowac¢ w wyniku roznych relacji i
roznego wptywu? Interesowato mnie jeszcze jakie s3 mechanizmy manifestacji i
uwidaczniania powietrza w trakcie pracy i czy doswiadczanie i formowanie ma co$

wspolnego.

D.S.: A performerki? Jak z nimi pracowatas?

R.P.-A.: Pracujac z performerkami zadaj¢ sobie wiele pytan. Zarowno z poziomu ludzkiego
jak i artystycznego. Na przyktad takim waznym pytaniem taczagcym dwa powyzsze poziomy
jest: co jest wspolne i1 jednoczesnie niewidzialne dla nas? Kiedy to staje si¢ widzialne? Dla
nas, dla widzow. Drugim pytaniem jest: jaki dana sytuacja, dane dzialanie ma na mnie wptyw,
jak funkcjonuje na poziomie afektu, co mi to robi i co ja z tym co mi to robi robi¢ dalej. Sporo

jest tez pytan wokot tzw. podrozujacej uwagi jak ja to nazywam. Duzo pracujemy z uwagg.

D.S.: Praca w XS ma charakter work in progress. Co moze dla Ciebie jeszcze z niej

wyniknaé, co chcialabys, zeby wynikto?

R.P.-A.: W konteks$cie czasu i budzetu jaki mamy, jesteSmy juz pod koniec pracy nad
spektaklem. To co si¢ nam buduje, to rodzaj ruchomego krajobrazu, gdzie powietrze jest
materig do formowania, tematem, do§wiadczeniem. Dhugo ostateczny efekt byt zawieszony
pomigdzy narracja a rodzajem krajobrazu. Wierzytam w to, ze te dwie rzeczy mozna laczy¢,
ale teraz wiem, ze nie w tej pracy. Dlatego spektakl, kiedy juz zamkne prace nad nim,
prawdopodobnie nie bedzie miat tytutu Air is a drug. To jeszcze do przegadania, moze
wtlasnie na rozmowie po pokazie? Chciatabym Zeby funkcjonowanie instalacji na scenie

ostatecznie si¢ wyklarowalo oraz zeby byto wigcej miejsca w pracy na zabawe z materia.



