Wprowadzenie
i konceptualizacja zatozen badawczych

Taniec, o ktérym niemal kazdy ma wzglednie klarowne wyobrazenie, pojmowany
jako okreslona aktywno$¢ ruchowa, z antropologicznego punktu widzenia jest
taczony z powstaniem gatunku ludzkiego. Wspolczesnie, w ptynnej rzeczywistosci
poszczegolne dziedziny i struktury tworzace system kultury symbolicznej zaczy-
naja by¢ warunkowane poprzez rynkowe prawo popytu i podazy. Taniec réwniez
znalazl si¢ wérdd nich. Gléwnie za sprawg programoéw telewizyjnych, ktére wy-
kreowaly atrakcyjny wizerunek tanca oraz tancerzy i choreograféw. Taniec stat
sie bardzo popularny jako forma spedzania wolnego czasu zaréwno wsrod dzieci
i mlodziezy uczacej sig, jak i wérdd osob pracujacych i senioréw. Wzrost zainte-
resowania tancem sklania do dokladniejszego jego ogladu, takze w perspektywie
naukowej.

Niniejsza publikacja jest wynikiem rozwazan teoretyczno-badawczych, doty-
czgcych obszardw pracy choreograféw w ujeciu transdyscyplinarnym, zognisko-
wanym wokot nauk spotecznych. Fundamentem opracowania jest rozprawa dok-
torska pt. Komunikacyjne, artystyczne i pedagogiczne aspekty tarica wspotczesnie
realizowanego w opinii choreograféw napisana pod kierunkiem naukowym dr. hab.
Bogdana Idzikowskiego, prof. UZ. Pisanie o tancu uswiadomilto mi wiele dyle-
matéw natury teoretyczno-metodologicznej. Oznaczalo to przyjecie perspektywy
niezbednej do przeprowadzenia klarownego wywodu prowadzacego do relatyw-
nie nowej idei. Prawdopodobnie nie udato mi si¢ unikna¢ putapek wynikajacych
ze ztozonosci wybranego obszaru problemowego, lecz z calym zaangazowaniem
oddatem si¢ refleksji nad tanicem i badaniom pracy choreograféow. Jako pedagog-
-animator, poczatkujacy badacz kultury, ale takze choreograf i tancerz — aktywny
tworca, zdecydowalem sie pisa¢ o tanicu poprzez najlepiej znang mi perspektywe
spoleczng, w ktdrej taniec ujmowany jest jako sposéb pracy z cztowiekiem. Nie jest
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to publikacja traktujaca taniec i prace choreograféw w domknietych ramach kon-
tekstualnych: historycznych, kulturoznawczych, filozoficznych, muzykologicznych
czy tez choreologicznych. Nie rozpatrywalem zwigzkéw przyczynowo-skutkowych
w dziejach tanica. Moim celem bylo natomiast ukazanie fenomenu pracy polskich
tworcow sceny tanecznej poprzez przyjeta perspektywe teoretyczng. Analizy roz-
mow/wywiadow przeprowadzonych z choreografami umozliwity sformutowanie
wnioskdw na nieco wyzszym poziomie ogdlnosci. Praca ma charakter jakos$ciowe-
go sondazu obrazujgcego rézne obszary pracy choreograféw o heterogenicznych
rodowodach stylistyczno-estetycznych i zawodowych. W zwigzku z tym, ze do
badan wybralem twércow zaréwno zawodowej, jak i amatorskiej sceny tanecznej,
moglem ukaza¢ wigkszy repertuar zjawisk spotecznych zwigzanych z dziatalnoscia
choreograféw. Praca dzieli si¢ na dwie wiodace czesci kompozycyjne - teoretyczna,
ktéra stanowi podloze rozwazan, i badawczo-analityczng, w ktorej ujete sa wyniki
prowadzonych badan.

Przyjalem zalozenie, ze taniec mozna postrzega¢ w co najmniej trzech kon-
tekstach: komunikacyjnym, artystycznym oraz pedagogicznym. Te wlasnie pola
tematyczne zostaly rozwinigte na podstawie wspdtczesnych teorii, a nastgpnie
przeanalizowane z wykorzystaniem narracji zbadanych choreograféw, ktorzy
wspoltworza dzisiejsza polska zawodowq i amatorska sceng tanica. Musze w tym
miejscu wyjasni¢, ze wybierajac do badan osoby tworzace w trzech okreslonych
estetykach tanecznych (tancu wspdlczesnym, nowoczesnym i towarzyskim), in-
tencjonalnie pomingtem inne style, ktére oczywiscie zastuguja na pelnoprawne
zainteresowanie. Dokonalem §wiadomego wyboru, chcac zobrazowac te estety-
ki, ktére s3 w mojej opinii realizowane z najwigkszym natezeniem uczestnictwa
w nich, a takze ktére od siebie wyraznie sie r6znia, tak by méc skontrastowaé pew-
ne zjawiska i ich specyfike, co ma znaczenie w kontekscie prowadzonych badan.

W kontekscie komunikacyjnym taniec stanowi medium, za pomoca ktérego
choreograf przekazuje komunikat potencjalnej publicznosci, wykorzystujac do
tego celu tancerzy, z ktérymi takze kontekstualnie si¢ porozumiewa, czyli komu-
nikuje. Istotna jest rowniez rola, jaka odgrywa taniec w scenicznej oraz spolecznej
rzeczywisto$ci. Staratem si¢ przyblizy¢ kulturowy aspekt komunikacyjny tanca,
ktory jest rézny w zaleznosci od kregdéw kulturowych, z jakich si¢ wywodzimy,
i w zwigzku z tym moze by¢ inaczej interpretowany przez ludzi uformowanych
w tych kulturach. Taniec bedacy formg komunikacji pozawerbalnej, wykorzystu-
jacy ruch ludzkiego ciata do przekazywania komunikatéw, opowiadania historii,
jest takze wyrazem idei choreografa.

Taniec w kontekscie artystycznym bedzie probg pozycjonowania go w kultu-
rze i sztuce. Préba typologizacji, okreslenia i nazwania styléw oraz technik, kto-
re tworzg taniec. Bedzie to takze charakterystyka tanca jako elementu kultury
symbolicznej. Zaprezentowane zostang teorie wyjasniajace artystyczne konteksty
tanca, ale takze zinterpretowane narracje badanych choreograféw wpisane w ar-
tystyczng przestrzen ich pracy.
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Kontekst pedagogiczny tanca zostanie rozwiniety miedzy innymi pod katem
wykorzystania go jako metody pracy z grupg spoleczna i indywidualnym tancerzem.

Przyjatem jakos$ciowa perspektywe badan: w tej orientacji problemy formutuje
sie w kategoriach ogoélnych, maja one jedynie sygnalizowa¢ zagadnienie, ktérym
zainteresowany jest badacz, w problemach nie zawiera ona precyzyjnych zalezno-
$ci, ktore chcialby pozna¢, gdyz zaktada dopiero ich eksploracje, a nie przesadza
a priori o ich istnieniu'. Wyodrebnitem trzy wiodace problemy badawcze.

Pierwszy problem badawczy odnosi si¢ do rozpoznania i zrozumienia procesu
formowania si¢ sylwetek badanych jako choreograféw w wyodrebnionych trzech
aspektach przedmiotowych, czyli kompetencji, ktérych badani nabywali, $wiado-
mie lub pod$wiadomie, uczyli sig, ,,podpatrywali” u swoich mentoréw, nauczycieli
w toku ich zyciowej drogi. Chodzilo o uwypuklenie biograficznego kontekstu sta-
wania si¢ choreografem, w tym miedzy innymi przyczyn zainteresowania sie tym
zawodem i kontekstow, w jakich jest on obecnie realizowany. Analizie poddalem
wybrane $ciezki zyciowe badanych choreograféw, pomocne w poszukiwaniu odpo-
wiedzi na pytanie: ,, Ktdre z wyrdznionych trzech aspektéw pracy choreograficznej
byty nabywane w toku uczenia sig¢ roli choreografa/tancerza oraz ktdre sa obecnie
realizowane przez badanych choreografow?”.

Drugi problem moich badan odnosi si¢ do sfery interakeji symbolicznej cho-
reograféw z tancerzami oraz poprzez choreografi¢ z publicznoscia. Ma na celu
uwypuklenie komunikacyjnego, semiotycznego charakteru sztuki tanecznej. Tego,
ze taniec niesie znaczenia, jest systemem znakdw, jezykiem, ciato tancerza $rod-
kiem ekspresji, znakiem, natomiast choreografia autorskim komunikatem trescio-
wym. Istotne jest ustalenie tego, jak choreografowie komunikuja si¢ z tancerza-
mi, jakiego jezyka uzywaja, werbalnego czy niewerbalnego? Jakie stosuja techniki
komunikagji i jakie s3 ich kompetencje komunikacyjne? Drugi gtéwny problem
badawczy przybral nastepujaca forme: ,,Jak choreografowie komunikuja sie¢ z tan-
cerzami, a takze jak poprzez taniec komunikuja si¢ z widzem (odbiorca)?”.

Trzeci problem odnosi si¢ do autorefleksji choreograféw. Tego, jak postrze-
gaja siebie jako artyste, pedagoga oraz jednostke kreujaca przestanie dla innych.
Zalezalo mi na tym, by uzyskac informacje o tym, jaki maja wglad w siebie - jaka
samoswiadomos¢. Wazne jest dla mnie, czy taki zakres refleksji w ogdle wystapit.
Chciatem sie dowiedzie¢, jak badani oceniajg rezultaty swojej twdrczosci chore-
ograficznej w trzech badanych aspektach. Czy ich zawodowa praca wptyneta na in-
nych - ich uczniéw, sprowokowata powstanie tworczych jednostek. Problem trzeci
dotyczy subiektywnego $wiata odczu¢ badanych i sformulowany jest nastepujaco:
»Jak badani choreografowie postrzegaja siebie przez pryzmat komunikacyjnej, ar-
tystycznej oraz pedagogicznej funkcji tanca?”.

U T. Pilch, T. Bauman, Zasady badan pedagogicznych. Strategie ilosciowe i jakosciowe, War-
szawa 2001, S. 283.



10 / WPROWADZENIE | KONCEPTUALIZACJA ZAtOZEN BADAWCZYCH

W zwigzku z tym, ze badani przeze mnie tworcy (choreografowie) to ludzie
znaczacy — nie da si¢ ich zaszufladkowa¢ wedtug prostych schematéw. Jezyk ich
komunikowania ze §wiatem zewnetrznym przybiera forme symboliczng, ktdra jest
mowa niewerbalna - taniec. Celem badania bylo poznanie §wiata przezy¢, do-
$wiadczen choreograféw oraz zrekonstruowanie i zrozumienie trzech wymiaréw
ich pracy - komunikacyjnego, artystycznego i pedagogicznego. Aby to osiaggnac,
musialem sig sta¢ partnerem i obserwatorem ich zyciowej drogi. Dlatego tez za
zasadne uznatem wykorzystanie jakosciowych metod badawczych. Z takiej per-
spektywy najwazniejszym zadaniem badacza jest poprzez obserwacj¢ jednostek
i grup w ich naturalnym otoczeniu zZyciowym poszukiwanie i odkrywanie oraz
odczytywanie (rozumienie, interpretowanie) znaczen i senséw, jakie nadaja swoim
relacjom spolecznym, wlasnym przezyciom wyrazonym w narracji oraz dotarcie
do $wiata przed-rozumien badanych?.

O ile klasyczna metoda badan jakosciowych, prowadzonych z zewnetrznej,
obiektywnej perspektywy, ma zastosowanie uniwersalne, o tyle metoda badan ja-
kosciowych typu narracyjnego, ktdrej uzylem, jest typowa dla nauk o czlowieku.
Cel badan i sposéb opracowywania danych empirycznych sg kryteriami wtérny-
mi. Przedmiot narracyjnych badan jakosciowych stanowi forma zycia cztowieka,
traktowana jako przejaw subiektywnego doswiadczenia, znajdujacych si¢ w jego
$wiadomosci senséw oraz znaczen, a takze specyficznych, bezprzyczynowych,
a opartych na racjonalnosci zwigzkéw okreslanych mianem zwigzkow sensu.
Przedstawiciele tego nurtu przyjmuja, ze forma zycia symbolizowana jest w jezy-
ku, dlatego tez analiza opowiesci — narracji o Zyciu, pojmowanym jako calos$ciowy
konstrukt, uznawana jest w narracyjnym nurcie badan jakosciowych za gléwny,
cho¢ nie jedyny sposéb docierania do subiektywnego $wiata czlowieka. Badania
jako$ciowe typu narracyjnego mozna okresli¢ mianem subiektywistycznych lub
upodmiotawiajacych - ze wzgledu na przedmiot, jakim jest subiektywny $wiat
jednostki oraz ze wzgledu na role, jaka odgrywa w nich podmiotowa, wewnetrzna
perspektywa osoby badanej. W kontekscie ogolnej charakterystyki jakosciowych
badan narracyjnych typu opisowo-interpretacyjnego potrzebe ich stosowania we
wspolczesnej nauce mozna uzasadni¢ uzyskiwaniem z nich rozumiejacych opi-
sow, zwlaszcza dotyczacych nowych, unikatowych, ekstremalnych zjawisk, takich
jak wyjatkowe indywidualnosci, niezwykle, odbiegajace od typowego w danym
srodowiskus.

2 G. Teusz, Logika konstruowania biografii w wywiadzie narracyjnym, ,Terazniejszo$¢ — Czlo-
wiek - Edukacja” 2003, nr 4, s. 89-97.

3 M. Stra$-Romanowska, Psychologiczne badania narracyjne jako badania jakosciowe i ich
antropologiczne zaplecze, [w:] Narracja. Teoria i praktyka, red. B. Janusz, K. Gdowska, B. de Bar-
baro, Krakéw 2008, s. 58-72.
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W zwigzku z tym, ze przeprowadzalem badania osadzone w paradygmacie
interpretatywnym, badanych dobieralem w sposéb celowy, a nie losowy, a termin
»proba badawcza” zamienilem na rzecz terminu ,badani - partnerzy interakcji
badawczej/interlokutorzy”.

W przypadku orientacji jako$ciowej nie jest istotna wielkos$¢ grupy badaw-
czej, a ,mozliwe jest dochodzenie do twierdzen odnoszacych si¢ do calej populacji
na podstawie jednej biografii lub malego ich zbioru. Takie bowiem rozwigzanie
umozliwia indukcja analityczna™.

W zwigzku ze specyficznym komparatystycznym charakterem moich badan
uznalem za zasadne przetransponowanie klasycznego wywiadu narracyjnego
w wywiad narracyjny ukierunkowany — prowadzony wedlug otwartych pytan
stanowigcych jednocze$nie problematyke badawcza. Pozwolilo mi to uzyskac in-
teresujace mnie informacje w szerszym zakresie, a takze uwypukli¢ i znalez¢ od-
powiedzi na nurtujace mnie pytania.

Wszystkim badanym zadatem pytania odnoszace si¢ bezposrednio do trzech
wyrdznionych wymiaréw pracy choreograficznej. Kazda rozmowa miata jednak-
ze swoj indywidualny przebieg, dlatego pytania dostosowywalem elastycznie do
kazdego badanego, tak by uzyska¢ jak najpelniejszy material empiryczny. Dla
kompletnosci i transparentnosci raportu badawczego przedstawiam ponizej oko-
licznosci prowadzonych badan.

Anna Piotrowska - wywiad odbyl si¢ w Zielonej Gérze w marcu 2011 roku
w czasie pobytu choreografki na warsztatach tanecznych; Jack Owczarek - wy-
wiad zrealizowany w lipcu 2011 roku podczas Ogdlnopolskich Warsztatéw Tanca
Wspdlczesnego ,Na bosaka” w Polczynie Zdroju; Leszek Bzdyl - wywiad zreali-
zowany w lipcu 2011 roku podczas Ogoélnopolskich Warsztatéw Tanica Wspolcze-
snego ,,Na bosaka” w Polczynie Zdroju; Witold Jurewicz - wywiad zrealizowany
w lipcu 2011 roku podczas Ogdlnopolskich Warsztatow Tanca Wspolczesnego ,,Na
bosaka” w Polczynie Zdroju; Justyna Lichacy - wywiad odby! si¢ w lipcu 2011 roku
podczas obozu tanecznego organizowanego przez Studio Tarica Nowoczesnego
Etna w Kotobrzegu; Mark ,,Swarf” Calape — wywiad odbyt si¢ w lipcu 2011 roku
podczas obozu tanecznego organizowanego przez Studio Tarica Nowoczesnego
Etna w Kotobrzegu; Ryan Ramirez - wywiad odbyt si¢ w lipcu 2011 roku pod-
czas obozu tanecznego organizowanego przez Studio Tarnica Nowoczesnego Etna
w Kolobrzegu; Sylwia Szostak — wywiad zrealizowany w pazdzierniku 2011 roku
w Zielonej Gorze; Krzysztof Kocinski — wywiad zrealizowany we wrze$niu 2011
roku w Zielonej Gérze; Dominika Gorska-Jabtonska - wywiad zrealizowany we
wrzesniu 2011 roku w Zielonej Gorze; Przemek Koncowik — wywiad zrealizowany

4 Cyt. za: LK. Helling, Metoda bada# biograficznych, [w:] Metoda biograficzna w socjologii,
red. J. Wlodarek, M. Ziétkowski, Poznan 1990, s. 17.
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w pazdzierniku 2011 roku w Zarach; Marcin Zawi$lak - wywiad zrealizowany
w listopadzie 2011 roku w Zielonej Gérze;

Ponizej prezentuj¢ pytania stanowigce kanwe prowadzonych rozméw z cho-

reografami.

Prosze opowiedz mi, jak zaczeta sie Twoja przygoda z tancem?

Opowiedz mi o estetyce/stylu tanca, ktoéra uprawiasz?

W jaki sposob Twdj styl ewoluowal/zmienial si¢ w czasie?

Kto, lub co sprawilo, ze w ogéle zaczates/-¢tas interesowac si¢ tancem oraz
choreografia?

Co mozesz powiedzie¢ mi o metodach pracy, ktére stosowali Twoi nauczyciele
tanca?

Czy stworzyle$/-a$ w swojej pracy choreograficznej pewne ogélne zasady, we-
dlug ktérych realizujesz swoje pomysty?

Opowiedz o wlasnej metodyce pracy rozumianej jako staly, ukierunkowany
sposéb pracy z tancerzem?

Czy uwazasz si¢ za pedagoga?

Opowiedz mi prosze o pedagogicznych aspektach swojej pracy.

Co mozesz powiedzie¢ o stylu nauczania, ktdry realizujesz w swojej pracy?
Czy pozwalasz swoim tancerzom na tworczy wktad w realizowang chore-
ografie?

W jaki sposob taniec jest dla Ciebie sztuka?

Czy uwazasz tworczosc¢ za niezbedny element pracy choreografa?

Od czego zaczynasz tworzenie choreografii, co jest Twoja pierwszg inspiracja?
Jezeli przyjmiemy, ze prace choreografa mozemy postrzega¢ w trzech aspek-
tach: komunikacyjnym, artystycznym i pedagogicznym, to ktéry z nich byt
dla Ciebie najwazniejszy na poczatku Twojej drogi zawodowej, a ktory jest
wazny teraz, czy wystepowaly jakies zaleznosci migdzy tymi aspektami, czy
sie zmieniaty?

Jak osadzitbys siebie, w ktoryms z tych aspektow?

W swojej pracy jako choreograf, postrzegasz moze siebie raczej jako artyste,
pedagoga, nadawce - przekazujacego pewnag tres¢ widowni?

Czy spotykale$ bariery komunikacyjne w interakcji z nauczycielami?

Kto uczyl Ciebie jezyka komunikacji sztuki tanecznej?

Jak komunikowali si¢ z Tobg nauczyciele, jakiego jezyka uzywali?
Komunikujac si¢ z tancerzami jakiego jezyka uzywasz werbalnego czy poza-
werbalnego i jakie s3 zalezno$ci miedzy tym?

Od czego zalezy Twoj sposob komunikacji z tancerzem? Od jakich zmiennych
(np. wieku, pici ilosci 0s6b)?

Czy jezyk, ktorego uzywasz to jezyk wypelniony profesjonalizmami, okre-
$leniami fachowymi, czy tez by¢ moze stworzyles/-a wlasne sformutowania?



WPROWADZENIE | KONCEPTUALIZACJA ZAtOZEN BADAWCZYCH / 13

— W jaki sposdb jezyk, ktérego uzywasz, jest podobny do jezyka Twoich na-
uczycieli?

— Jak okreslitbys siebie jako choreografa w relacji z tancerzem, czy jeste§ men-
torem partnerem, moze nauczycielem itp. Czy te role si¢ nakladaja?

— Czy w swojej pracy napotykasz na bariery, trudnosci komunikacyjne i nie-
porozumienia?

— Od czego zaczynasz swoj kontakt z grupa?

— W jaki sposob tworzysz komunikat dla widza, w kontekscie checi komuni-
kacji poprzez choreografi¢ z widownia? W jaki sposdb starasz sie przekazac
widowni tres¢?

— Jak wazny jest dla Ciebie przekaz?

— W jaki sposéb taniec jest dl Ciebie przestrzenig komunikowania sie i z kim?

— Jak myslisz, co jest powodem Twojej twdrczosci choreograficznej?

— Opowiedz, dlaczego tworzysz?

— Uwazasz, ze wypracowales/-as swoj wlasny jezyk komunikacji z tancerzem
oraz poprzez taniec z widzem?

— Co mozesz powiedzie¢ o komunikacyjnym kontekscie swojej pracy chore-
ograficznej? Jaki on jest?

— Jak rozumiesz pojecie komunikacji, czym jest dla Ciebie komunikacja?

— Czy uwazasz si¢ za osob¢ majaca tatwos¢ interakcji z drugim cztowiekiem?

— W jaki sposéb praca choreograficzna okresla Twéj wizerunek?

— Czy w swojej dziatalnosci choreograficznej potrafisz siebie okresli¢ jako peda-
goga, artyste, nadawce komunikatu, czy te role si¢ moze nakladaja?

— Jak oceniasz swoja prace w aspekcie pedagogicznym, jako pedagoga?

— Czy Twoi uczniowie kontynuuja Twoja prace, Twoj pewien styl - nie tylko
estetyczny, ale rowniez podejscie do ludzi etc.?

— A czy samego/-3 siebie uwazasz za kontynuatora/-ke?

— Jak oceniasz rezultaty swojej pracy artystycznej?

— Czujesz si¢ artysta?

— Jezeli chodzi o trzy aspekty realizacji sztuki tanecznej: komunikacyjny, ar-
tystyczny i pedagogiczny, to patrzac na swoja biografie, czy bylo tak, ze na
poczatku, pozniej i teraz realizowale$/-as ktdrys z nich intensywniej? Czy to
sie zmienialo?

Ponadto, zgodnie ze strategia triangulacji polegajacej na wieloaspektowym
rzutowaniu podejmowanego obszaru problemowego, dokonalem takze obserwacji
uczestniczacej. Obserwowalem badanych choreograféw podczas ich pracy warsz-
tatowej, a takze sam uczestniczytem w ich zajeciach. Pozwolilo mi to na dodatkowe
rozpoznanie tych aspektéw pracy choreograficznej, ktére mogty zosta¢ pominigte
w trakcie wywiadu. Mam tu na mysli miedzy innymi bezposrednie zwroty do
uczestnikdw zajec, stosowany jezyk niewerbalny oraz metodyke pracy z uczest-
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nikiem. Dodatkowo dokonalem rozpoznania twdrczosci artystycznej badanych
poprzez ogladanie nagran spektakli i prezentacji scenicznych.

W podejsciu do analizy materiatu badawczego przyjatem za Milesem i Hu-
bermanem?, ze analiza danych jakosciowych sktada si¢ z trzech wspétbieznych
potokéw dzialan, pozostajacych ze sobg w Scistej relacji, mianowicie sg to:

1) redukcja danych;

2) reprezentowanie danych;

3) wyprowadzenie i weryfikacja wnioskéw.

Redukcja danych polega na ich kondensacji i odnosi si¢ do procesu selekgji,
koncentracji, upraszczania, odrywania i przeksztalcania danych. W moich ana-
lizach selekcja danych byla okreslona celem badan i polegala na ich grupowaniu
w ramach, ktoére byly wyznaczone problemami badawczymi. Reprezentacja danych
to tworzenie zorganizowanego, poddanego kompresji zbioru informacji, ktéry na-
stepnie pozwala na wyprowadzenie wnioskow®.

Na tym etapie analizy danych wykorzystalem analize komparatywng. Do-
konalem poréwnan badanych choreograféw najpierw w ramach typu, nastepnie
miedzy typami (o wykorzystanej typologii pisze w podrozdziatach 5.2, 53 1 5.4).
Dzialania te zostaly przeprowadzone w odwotaniu do procedur analizy herme-
neutycznej. Odczytywalem i odstanialem ukryte znaczenia, sensy oraz konteksty
calosci materialu. Gléwng strategig analizy uczynilem poruszanie sie po kole her-
meneutycznym:

- od rozumienia do wyjasnienia i od wyjasnienia do rozumienia;

- od szczego6tu do ogoétu i od ogdtu do szczegotu.

Okreslilem trzy przestrzenie kota hermeneutycznego zlozone z trzech od-
niesien przedmiotowych, ktére umozliwity mi dokonanie interpretacji zgodnie
z przyjetym przeze mnie filozoficznym pojmowaniem hermeneutyki. Dwie pierw-
sze skoncentrowane sg na szczegole, trzecia na uogdlnieniu (syntezie):

- pierwsza przestrzen stanowig trzy aspekty tanca i pracy choreograficznej
(komunikacyjny, artystyczny i pedagogiczny) obecne w biografii i realizacjach za-
wodowych badanych;

- druga trzy estetyki/style taneczne uprawiane przez badanych;

- trzecia jest probg wyjscia poza przyjeta stylistyczng typologie i stworzenie
syntetycznych sylwetek badanych choreograféw.

Poznanie i poglebiona analiza tanca w kontekstach komunikacyjnym, arty-
stycznym oraz pedagogicznym moze przynie$¢ wymierne korzysci osobom zaj-
mujacym si¢ tg dziedzing praktyki. Szczegdlnie w sytuacji tak znaczacego wzrostu
zainteresowania tancem. Jako choreograf nie jestem tylko zewnetrznym obserwa-
torem, teoretykiem zjawiska, lecz jako aktywny praktyk, badacz zaangazowany,

5 M.B. Miles, A.M. Huberman, Analiza danych jakosciowych, Bialystok 2000, s. 24.
6 E. Paprzycka, Kobiety zyjgce w pojedynke. Migdzy wyborem a przymusem, Warszawa 2008,
S. 154-155.
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mam zwigkszong swiadomos¢ dotyczaca wewnetrznych proceséw, jakie zachodza
w Polsce w dziedzinie tanca, a takze niedomoéwien i nieporozumien, ktére wyma-
gaja dyskursywnego podejscia dla dokonania uscislenia pola pojeciowego zwigza-
nego z tym zagadnieniem. Analiza wywiadéw przeprowadzonych z choreografami
tworzacymi w réznych konwencjach artystycznych, ré6znorako komunikujacymi
sie z tancerzami i wykorzystujacymi réznorodne metody pracy, moze si¢ przyczy-
ni¢ do zwigkszonej $wiadomosci zainteresowanych zajmujacych sie tancem zaréw-
no teoretycznie, jak i praktycznie, w sposob posredni oraz bezposredni.

W tym miejscu nieodzowne sg takze podzigkowania dla oséb, bez ktérych
wsparcia niniejsza ksigzka by nie powstala. Dziekuje swojemu promotorowi
dr. hab. Bogdanowi Idzikowskiemu, prof. UZ za to, Ze byl i jest pierwsza przyczy-
ny, a takze drogowskazem na mojej naukowej drodze poznania. Dziekuj¢ Zonie
Annie za wiare we mnie i wsparcie. Rodzinie i moim najblizszym za to, ze dzieki
nim jestem akurat w tym miejscu. Kolegom z Zaktadu Animacji Kultury i Andra-
gogiki Uniwersytetu Zielonogoérskiego za cenne merytoryczne wskazéwki, rady
i wsparcie. Dzigkuje rdwniez niezastgpionej Monice Zawadzkiej za ogrom pracy
przy korekcie moich tekstéw i wielozakresowa wyrozumiatos¢. Dzigkuja szanow-
nym recenzentom prof. dr. hab. Dariuszowi Kubinowskiemu oraz dr. hab. Witol-
dowi Jakubowskiemu, prof. UWr. za cenne uwagi krytyczne, ktére pozwolity mi
poprawi¢ mankamenty moich rozwazan.



