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Wprowadzenie. Dynamika strategii choreograficznych a zasada
samoregulacji odSrodkowej

Wspoltczesnie znaczenia i funkcje choreografii niezwykle si¢ rozszerzaja, nie
tylko w zakresie, nieograniczajacej si¢ do tanca, praktyki artystycznej (choreographing
space, choreographing problems, choreographing empathy, etc.). Choreografia to takze
termin pozwalajacy adekwatnie opisywaé zdarzenia kulturowe (np. ethical choreography,
choreography of communication, choreography of consciousness, choreography of
multiculture, etc.), a nawet zjawiska naturalne (np. choreography of bacteria).
Kulturowe, spoteczne i polityczne konsekwencje tych metafor sg dzi§ szeroko
eksplorowane i dyskutowane zaréwno w przestrzeni praktyk artystycznych, jak i
badawczych.

Jednak szczegdtowe kwestie zwigzane z samym zastosowaniem réznorodnych
strategii tworczych czy procedur metodologicznych dopiero od niedawna staja si¢
przedmiotem wnikliwych analiz. Mozliwg przyczyng tego stanu rzeczy jest brak
odpowiedniego aparatu pojeciowo-wyobrazeniowego, ktory bylby dos¢ skuteczny w ich
opisywaniu. Jedng z rozpoznawalnych odpowiedzi na ten problem jest coraz czegstsze
odwotywanie si¢ do choreografii lub tafca jako metafory poznawczej stuzacej
opisywaniu kolejnych zjawisk. Zastepuje ona, wcigz w wielu obszarach aktualne,
metafory majace u podstawy m. in. organizm, komputer lub teatr. Nie oznacza to
automatycznie, ze w perspektywie wspotczesnych badan jest ona od nich w jaki§ sposob
bardziej funkcjonalna, bez watpienia jednak odkrywa takie aspekty wybranych
fenomenow, ktorych nie ujawnialy inne.

Zebrane w tej publikacji artykuly odstaniajg kilka mozliwych miejsc, w ktorych
choreografia okazuje si¢ adekwatnym jezykiem opisu, strategia dzialania, matryca
poznawczg lub metoda badawcza. Sg takze dla siebie nawzajem nielinearnym, sieciowym
wprowadzeniem — otwierajg nasze wspotczesne rozumienie choreografii, a takze swego
rodzaju choreograficzne myslenie, stuzace jej zaistnieniu w kolejnych kontekstach.
Relacje migdzy r6znymi ujeciami nie sa oczywiste i mogag wydawac si¢ przypadkowe.
Kluczowe jest tutaj przyjecie odpowiednio szerokiej perspektywy, w ktorej jednak

obowigzywaltaby pewna zasada nadajaca jej nie tylko wewngtrzng spojnosé, ale rowniez



przyblizataby ztozong, wiecloaspektowa dynamik¢ szeroko rozumianych strategii
choreograficznych.

Proponujemy ujgcie, w ktorym nadrzgdna jest zasada samoregulacji
odsrodkowej. Jedna z jej pierwszych wersji sformutowat w XIX wieku jeden z tworcow
ewolucjonizmu biologicznego Alfred Russel Wallace (Brooks 1984, Brackman 1980),
jako podstawowg zasad¢ selekcji naturalnej. Bezposrednig inspiracjg byto dla niego
dziatanie wynalezionego o wiek wczesniej niewielkiego urzadzenia mechanicznego,
ktore pozwalato zapanowa¢ nad nieprzewidywalng dynamika silnika parowego i bez
ktorego w efekcie rewolucja przemyslowa w znanej nam postaci nie miataby szansy
zaistnie¢. W przeciwienstwie do urzadzenia, zasada nim rzadzaca nie zyskata jednak
popularnosci. Dla jego uzytkownikdéw najwazniejsza byla skutecznos$¢ i umiejetnose
zlozenia prostego w istocie mechanizmu, natomiast dla przedstawicieli nauki (nie tylko
dla humanistow) sama zasada byta chyba zbyt skomplikowana — szukali$my wtedy raczej
bezposrednich zwigzkow przyczynowo-skutkowych, ktore uktadalyby si¢ w liniowe,
przewidywalne sekwencje. Dopiero XX wiek, a szczeg6lnie jego druga potowa
skierowaty uwage przedstawicieli wlasciwie wszystkich dyscyplin naukowych na
zjawiska i procesy, ktore sprawiaja wrazenie chaotycznych i nieprzewidywalnych. Od
niedawna zaczynamy zdawaé sobie sprawe, ze proste schematy przyczynowo-skutkowe
nie daja nam mozliwosci opisu coraz bardziej ztozonej rzeczywistosci. Jednoczes$nie
rozwoj nauki zaowocowal narzg¢dziami badawczymi, przede wszystkim intelektualnymi,
ktére umozliwiaja nam pelniejszy opis terazniejszosci, ale rowniez pozwalaja na glgbsze
Jednym z takich narzedzi intelektualnych, zdobywajacych coraz wigksza
interdyscyplinarng popularno$¢ staje si¢ wilasnie zasada samoregulacji odsrodkowej.
Zanim jednak przyjrzymy si¢ samej zasadzie 1 jej zastosowaniom poznawczym, warto
poswieci¢ chwile uwagi temu niewielkiemu, ale bardzo efektywnemu urzadzeniu

mechanicznemu.

Regulator odsrodkowy obrotow

Pod koniec XVIII wieku rozwdj silnika parowego 1 ch¢é zastosowania go w
kolejnych urzadzeniach wymusita znalezienie sposobu efektywnego kontrolowania mocy
silnika w taki sposdb, by uzyska¢ niezbedna do pracy stalg predkos¢ obrotow.
Rozwiazanie, stosowane wczesniej w mechanizmach wiatrakowych, zaproponowatl James

Watt — odsrodkowy regulator obrotow (ang. centrifugal governor). Sktadat si¢ on z



pionowego trzpienia potagczonego przektadnig z gtdwnym kotem zamachowym tak, ze
obracat si¢ z predkoscia zalezng bezposrednio od predkosci samego kota zamachowego.
Do trzpienia zawiasami przymocowane byty dwa ramiona, a na koncu kazdego ramienia
znajdowata si¢ metalowa kulka. Gdy trzpien si¢ obracal, sita odsrodkowa powodowata,
ze kulki wyrzucane byty na zewnatrz, a tym samym do gory. Prostym przetozeniem, ten
ruch ramienia byt potaczony bezposrednio z zaworem regulujacym doptyw pary do
systemu. W rezultacie, wraz ze wzrostem predkosci kota gtownego nastepowato
podniesienie si¢ ramion, przymkni¢cie zaworu i1 ograniczenie przeplywu pary. Gdy
predko$¢ zmniejszata sie, ramiona z kulkami pod wplywem sity grawitacji opadaty,
zawOr si¢ otwierat 1 umozliwial przeptyw wigkszej ilosci pary. Dzigki temu rozwigzaniu
silnik utrzymywat stala i stabilng predkos¢ w obecnos$ci duzych wahan ci$nienia i
obcigzenia. Rozwigzanie byto genialne w swojej prostocie.

ZDJECIE KONTROLERA (jedno z katalogu deposit photos)
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Urzadzenie to w elegancki sposob rozwigzywato w tamtych czasach niezwykle
wazki problem uzyskania swoistej homeostazy w dziataniu silnikow parowych epoki
rewolucji przemystowej. Uzycie terminu kojarzonego raczej z procesami biologicznymi
nie jest tu przypadkowe. Wyjatkowos¢ rozwigzania Watta spostrzegt w 1858 roku

Wallace, opisujac mechanizm naturalnej selekcji w przyrodzie:
Dziatanie tej zasady [ doboru naturalnego — przy. autorow] jest w istocie takie samo jak w
przypadku odsrodkowego regulatora silnika parowego, ktory sprawdza i koryguje wszelkie
nieprawidtowosci tuz przed tym, gdy stang si¢ widoczne. I w podobny sposdb brak rownowagi
w krolestwie zwierzat nie moze osiagna¢ zadnej znacznej wielko$ci, poniewaz od poczatku
staje si¢ odczuwalny sprawiajac, ze egzystencja jest utrudniona i prawie na pewno zagrozona
wyginigciem (Wallace 1970, s. 97).

W pracy Steps to an Ecology of the Mind z 1972 roku antropolog Gregory Bateson

skomentowat ten fragment:
Silnik parowy z regulatorem jest po prostu cyrkulacyjnym ciagiem zdarzen przyczynowych,
posiadajagcym gdzie§ w tym tancuchu takie potaczenie, ze im wigcej robi si¢ czego$, tym mniej
nastgpnej rzeczy w tym cyrkulacyjnym ciggu. Jesli tancuchom przyczynowym z ta ogdlna
charakterystyka dostarczy¢ energi¢, efektem bedzie system samoregulacyjny. [...] W istocie,
Wallace zaproponowat pierwszy model cybernetyczny. [...] W zasadzie te systemy sg zawsze

konserwatywne [...] W takich systemach zmiany pojawiajg sie, aby zachowaé prawde pewnej
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opisowe]j tezy, pewien sktadnik staus quo. Wallace ujrzal sprawe wlasciwie, bo selekcja naturalna

dziata gtownie w celu utrzymania niezmiennos$ci gatunkéw. (Bateson 1972: 435)

Tym samym, uzyta przez Wallace’a metafora dla Batesona byta pierwszag teorig
cybernetyczng, w tym przypadku teorig ewolucji, zaktadajaca, ze jest to samoregulujacy
si¢ system oparty na ujemnym sprzezeniu zwrotnym. Jak jednak zauwaza Charles H.
Smith (2004), wynikajaca z tego konserwatywno$¢ systemu nie musi oznaczaé, ze nie
dopuszcza on lub znaczaco spowalnia innowacje. W odniesieniu do maszyny parowej,
konserwatywno$¢ oznacza homeostazg skupiong wokot w miare jednostajnej predkosci
wyj$ciowej, innowacyjnos¢ natomiast oznacza zmiane tej predkosci. Oczywiscie, gdy
mys$limy o jednej maszynie, ktora dziala w statych warunkach (co wydaje si¢ catkiem
naturalne w warunkach przemystowych), kazda, tym bardziej radykalna zmiana moze
prowadzi¢ do awarii lub nawet katastrofy. Jednak odniesienie tej zasady do ewolucji
wymusza korekte uwzgledniajaca niemal nieustannie zmieniajace si¢ warunki, co
odpowiada dostosowaniu predkosci wyjsciowej w maszynie parowej do urzadzen
peryferyjnych, ktore w XIX-wiecznych fabrykach zmieniaty si¢ relatywnie wolno.
Warunki naturalne moga si¢ jednak zmienia¢ czasem bardzo szybko, a zasada nadal
bedzie funkcjonalna, poniewaz sama homeostaza jest wzgledna.

Mozliwe do pomyslenia spoteczne i Kulturowe aplikacje tej zasady sg bardzo
szerokie, poniewaz sama zasada obejmuje dynamiczng interakcje roznorodnych
czynnikow, a takze uwzglednia adaptacje do warunkow, w jakich ta interakcja zachodzi.
A zatem, zasada ta zapewnia wzgledng homeostaz¢ w dynamicznej sytuacji dwoch (a
skoro mowa o narze¢dziu intelektualnym, to mozna rozwazaé takze wigkszg liczbe)
zrdznicowanych sit, ktorych interakcja przynosi w efekcie trzecia, niesprowadzalng do
dwoch poprzednich jako$¢. Daje rowniez mozliwos$¢ adaptacji do zmiennych warunkéw
srodowiskowych. Jedng z istotnych cech tej zasady, jest catkowicie nieintuicyjna
roznorodnos¢ sit/czynnikow wchodzacych w interakcje — nie muszg, a nawet nie powinny
mie¢ tej samej natury czy kierunkow dziatania, moga operowa¢ w zupehlnie innych
plaszczyznach (nie musza by¢ standardowo opozycyjne). Gtownym warunkiem jest ich
dynamiczna interakcja i1 catkowicie r6zny od nich efekt tej interakcji. Mozna w tym
wzgledzie pomysle¢ o aplikacji tej zasady do badania homeostatycznego trwania oraz
ewolucyjnych i rewolucyjnych przemian wszelkiego typu konwencji kulturowych, jako
efektow ztozonej dynamiki spotecznych sit o zrdéznicowanej naturze i plaszczyznach

odziatywania.



Opartag na odsrodkowym kontrolerze obrotéw refleksje Batesona w obszarze
nauk humanistycznych rozwija i umieszcza w kontekscie kognitywnych teorii poznania i
badan nad sztuczng inteligencja Tim Van Gelder (1995). Zwraca on uwagg, ze system
kontrolowany przez urzadzenie Watta, a wlasciwie sam jego mechanizm nie daje si¢
efektywnie opisa¢ za pomocg standardowych strategii jezyka matematycznego czy tez,
mowigc inaczej, w oparciu o mechanizm reprezentacji. Wtasnie temu ma tez zawdzigczaé
swojg efektywnos$¢. Rozwigzanie tego samego problemu w trybie obliczeniowym
wymagatoby wielostopniowego algorytmu, obejmujacego:
1. Pomiar predkosci kota zamachowego,
2. Poréwnanie aktualnej predkosci z oczekiwana,
3. W przypadku zgodnosci obu wartosci powro6t do kroku 1. W innym przypadku:
a. Pomiar ci$nienia pary,
b. Obliczenie koniecznej korekty ci$nienia,
C. Obliczenie niezbgdnej korekty ustawienia zaworow,

4, Korekta ustawienia zaworow.
Powrét do kroku 1. (Gelder 1995: 348)

Kazde z tych zadan wymagaloby zastosowania odpowiednich urzadzen i potencjalnie,
zwigkszenia liczby koniecznych kalkulacji. Wspotczesnie relatywnie tatwo wyobrazic¢
sobie skonstruowanie takiego, sterowanego komputerowo, urzadzenia. Wcigz jednak
bytoby ono prawdopodobnie bardziej narazone na usterki i zdecydowanie mniej
eleganckie niz regulator od$rodkowy. Strategia obliczeniowa nie nadaje si¢ takze do
opisania dzialania urzadzenia Watta. Jak stwierdza van Gelder, jest tak poniewaz nie
opiera si¢ ONO na reprezentacji, ktora jest zbyt prosta, by uchwyci¢ rzeczywistg relacje
pomiedzy regulatorem a silnikiem (Gelder 1995: 353). Opisanie tej relacji wymaga
stworzenia odpowiedniego modelu systemu dynamicznego, a wigc bioragcego pod uwage
czasowo$¢ dziatania mechanizmu. Nie tylko w zakresie czasu niezbednego na
przeprowadzenie pewnego procesu, ale szczegdldw obejmujacych rytm, czasy trwania i
sity, jakie na nie wptywaja. Dla australijskiego filozofa problem ten odzwierciedla
réznice pomigdzy matematycznymi, a dynamicznymi, uciele$nionymi modelami w
naukach kognitywnych. Ponadto, zdaniem Geldera samo wprowadzenie tak rozumianego
mechanizmu regulacyjnego pozwala w nowej perspektywie rozwaza¢ calg game
podejmowanych w kognitywistyce problemdw, przede wszystkim tych, ktore zwigzane sg
ze Scista korelacja konkretnego zadania poznawczego (przede wszystkim zwigzanego z
podejmowaniem decyzji i poprzedzajacych je procesow przetwarzania réznego rodzaju

danych) z bezposrednim otoczeniem podmiotu.



Katalog zjawisk 1 procesow uwzgledniajacych z jednej strony S$cista wzajemna
korelacje heterogennych czynnikow, ktore przynosza w rezultacie swojej
samoregulujacej si¢ interakcji niesprowadzalne do nich efekty znacznie rozszerza
Leonard Mlodinow. Kluczowa jest w tym wzgledzie dla niego nowa (w stosunku do
psychologii Freuda czy Junga) koncepcja nieSwiadomosci, bazujagca na najnowszych
badaniach aktywnosci moézgu. Swiadomo$é i wszystkie zwiazane z nig tradycyjnie
procesy mentalne jest nie tylko przystowiowym ,,wierzchotkiem gory lodowe;j”, ale jest
catkowicie zalezna od danych i procesoOw nieswiadomych: ,,...okazato si¢, ze niektorych
z nieSwiadomych proceséw myslowych nigdy nie da si¢ odkry¢ w wyniku prowadzonych
w czasie psychoterapii rozwazan nad soba samym. Dotyczy to tych [proceséw], ktore
zachodza w czgsciach mozgu niedostepnych dla umystu §wiadomego” (Mlodinow 2012:

26). W oparciu o liczne badania stawia rOwniez mocniejsza tezg:

Nasze do$wiadczenia i wszystko, czego si¢ podejmujemy, zawsze pozornie rodza si¢ ze
$wiadomych mysli i trudno nam (...) zaakceptowac fakt, ze gdzie§ w tle zachodzg niezalezne
procesy, ktore mimo ze dla nas ukryte, wywieraja potezny wpltyw na wszystko, co robimy.
(Mlodinow 2012: 25)

Ten nowo odkryty i potwierdzony doswiadczalnie typ nie§wiadomos$ci, catkowicie
burzacy przekonanie o wzglednej niezalezno$ci 1 swego rodzaju rownoleglosci

swiadomych i nieSwiadomych proceséw, charakteryzuje w nastgpujacy sposob:

Postrzegamy, pamigtamy do§wiadczenia, wydajemy sady, dziatamy i w kazdej z chwil, w jakich
to robimy, pozostajemy pod wpltywem czynnikow, ktorych istnienia nie jestesmy $wiadomi. W
rzeczywistosci w nie§wiadomej czeSci naszych umystéw dziatamy czynnie, bez skrgpowania i
niezaleznie. Cho¢ umyst nieswiadomy jest przed nami ukryty, to efekty jego dziatania sg jak
najbardziej wyrazne, gdyz odgrywaja one znaczaca rolg w ksztaltowaniu sposobu, w jaki
swiadoma cze$¢ naszej osobowosci zbiera do§wiadczenia i reaguje na $wiat. (Mlodinow 2012:
46)

Strategie choreograficzne

Obecna w historii nauk humanistycznych metafora majaca u podstawy
odsrodkowy regulator obrotéw Watta, bez wzgledu na jej pozorng topornos$¢, wydaje si¢
funkcjonalna takze dla dyskusji dotyczacej wspotczesnych strategii choreograficznych.
Jej zastosowanie przez Wallace’a pozwala zobaczy¢ w choreografii system, bedacy nie
tyle trwalg strukturg, ktorej efektem jest wykonany w rzeczywistosci taniec, lecz
dynamicznym uktadem regulujacym homeostaze szeroko rozumianej sytuacji teatralnej.
W przeciwienstwie jednak do doboru naturalnego, jego stan wyj$ciowy lub oczekiwany
mozna W pewnym zakresie regulowa¢. Konserwatywno$¢ systemu w kontekscie sztuki

mozna rozumie¢ jako konieczno$¢ utrzymywania transformacji form w tempie, ktore



umozliwia korygowanie si¢ catemu uktadowi. Warto w tym konteks$cie wzig¢ rowniez
pod uwage psychologiczny ,.efekt plynnosci” polegajacy na bezposrednim i nieco
paradoksalnym wptywie formy informacji na odbior jej tresci: ,,im mniej zrozumiala
forma, tym tres¢ wydaje si¢ trudniejsza” (Mlodinow 2012: 35). Mlodinow twierdzi, ze
istotnym aspektem tego efektu jest ,tatwo$¢ przyswajania informacji”, a wiec
przystepnos¢ formy ,,wywiera wplyw na ocen¢ tej informacji”, jednak ten wplyw
pozostaje catkowicie poza nasza $wiadomoscia (Mlodinow 2012: 42). Tezy te maja
oczywiscie zastosowanie nie tylko do przekazu artystycznego.

Wytwarzanie nowych konwencji jest procesem, w ktorym uczestniczg zardwno
tworcy jak 1 odbiorcy. Biorac pod uwage procesy poznawczo-performatywne, ktore same
Ww sobie tworzg systemy dynamiczne, zauwazmy, ze zasada samoregulacji odsrodkowej
dotyczy réwniez samego tworcy (i osobno zespotow tworczych), jak i odbiorcy (oraz
wspolnot odbiorczych). Warto podkresli¢, ze w kazdym z tych systeméw inne czynniki
sa regulowane tg samg zasada. Wynika z tego, ze ta sama zasada funkcjonuje wzglednie
niezaleznie na roznych hierarchicznie poziomach ztozonych systeméw dynamicznych (od
wyodrebnianych w neurokognitywistyce procesOw neuronowych i réznych modutéw
kognitywnych, poprzez akty poznawczo-performatywne pojedynczego podmiotu i
zroznicowane systemy spoteczne, W ktorych on uczestniczy, az po historycznie i
geograficznie warunkowane przemiany kulturowe i cywilizacyjne). Nalezy pamigtaé, ze
na kazdym z nich inne i wzajemnie réznorodne czynniki ksztaltuja wzgledna homeostaze.

Nie oznacza to jednak, ze nie s3 mozliwe radykalne innowacje. Moga one
pojawia¢ si¢ w wyniku zmian otoczenia lub poprzez nawet nieznaczne przesunigcCia
strukturalne. Magoroh Maruyama opisuje mozliwo$¢ =zaistnienia w systemach
dynamicznych pozytywnego sprzezenia zwrotnego, ktore zamiast redukowaé przemiany
wywoluje zmiang systemu w kierunku wigkszej lub mniejszej entropii (Maruyama 1963).
Tym samym proces choreograficzny moze, w trybie ekologicznej interakcji z
otoczeniem, by¢ bardzo dynamiczny. Nalezy przy tym pamigtac, ze glownym medium
stanowi dla niego ciato lub precyzyjniej, uciele$nione poznanie:

Mam silne przekonanie co do tego, ze cialo nie jest przedmiotem. Jest czgScig
catosciowego $srodowiska w przestrzeni [...]. Wierze rowniez filozoficznie, ze ludzie nie
sa centrum wszech$wiata. Moje fizyczne cialo jest tym, do czego si¢ odnoszg na
pewnym poziomie, ale tez to, co mnie najbardziej zastanawia, to powiazanie
wychodzace poza, do otoczenia i to jest moje ciato holistyczne [Interview with anna halprin,
1999, cyt. za: cielatkowska 2013: 291-292].



Ludzkie poznanie (ang. cognition), w perspektywie, ktorg tutaj proponujemy,
jestem zatem istota budowania strategii choreograficznych, ktoérych zastosowanie moze
wykracza¢ dalece poza formy sztuki. Podobne wnioski ptyng z lektury tekstow zawarty w
niniejszej publikacji
Korelacja heterogeniczna

Logika wynikajaca z opisanej zasady samoregulacji od$rodkowej pozwala na
poszukiwanie praktyk artystycznych i badawczych, w ktorych nastgpuje dynamiczna
korelacja nieprzystajacych do siebie porzadkow. Zarazem, jej dostrzezenie wymaga
poszerzenia perspektywy poznawczej lub — w obszarze, ktoremu poswigcone sa badania
zawarte w tej publikacji — rekalibracji ,,pryzmatu choreograficznego” w taki sposob, by
oswietlat wigksze pole badawcze. Takie przygotowanie stanowig otwierajace te
monografi¢ teksty Juliusza Grzybowskiego i Mariusza Bartosiaka, w ktorych dokonujg
oni przegladu toposéw zwigzanych =z tancem 1 choreografia w kulturze
srodziemnomorskiej. W rozdziale pierwszym autor, poprzez analiz¢ inwariantow
obrazéw choreografii obecnych w mitologii greckiej, wskazuje jak duzej wrazliwosci
oraz wnikliwo$ci wymaga odpowiednie rozpoznanie zlozonej interakcji pomiedzy
aspektem tworczym 1 petryfikujacym (zapisujacym) w choreografii, by rozciagnaé to
postrzeganie na obecny w micie kontekst spoteczny. W drugim rozdziale w erudycyjny
sposob analiza tych samych toposéw zostaje uporzadkowana i znacznie rozszerzona,
zarowno pod wzgledem diachronicznym — kolejne aktualizacje wzorcow, jak i
synchronicznych — alternatywne ryty takze obecne w kulturze Zachodniej. Zakonczenie
tekstu Mariusza Bartosiaka stanowi otwarcie tej glebokiej i zarazem szerokiej refleksji
nad toposami tarica w kierunku wspoétczesnych praktyk performatywnych.

W dalszej czgsci ksiazki znajduja si¢ rozdziaty poswigcone konkretnym
dziataniom artystycznym, w ktorych rozpoznawalne sa strategie choreograficzne jako,
nieco upraszczajac, odpowiedniki regulatora odsrodkowego Watta. Umozliwiajg one
wspotistnienie w jednym zdarzeniu czynnikéw pochodzacych z czasem radykalnie
réznych porzadkow. Sandra Frydrysiak opisuje rozmywanie si¢ wyraznych we
wspotczesnych multimedialnych praktykach choreograficznych granic podmiotowosci,
ktérej nos$nikiem nie musi juz by¢ cztowiek. Kwestie interpretacji instrukcji
wykonawcze] zapozyczonej przez medium eksploruje Pil Hansen, przywotujac przy tym
jako perspektywe opisowag dynamiczne systemy generatywne. Problem wlaczenia do
tanca przedmiotéw nieozywionych porusza takze, z innej perspektywy Reginna

Lissowska-Postaremczak. Autorka przedstawia mozliwe nienormatywne (,,poza-



intelektualne”, ,,poza-wzrokowe”, ,poza-estetyczne”) formy doswiadczania sztuki
performatywnej, dekonstruujac pozorny prymat wzrokowo$ci w postrzeganiu tanca.
Jeszcze bardziej radykalne stanowisko przyjmuje Esthir Lemi, ktéora odwolujac si¢ za
Nietzschem do terminu ,naskérkowos$¢” (ang. epidermality) proponuje ponowne i
szerokie wiaczenie w refleksje o wspotczesnym tancu problematyki dotyku i powonienia,
jako zmystow wypartych przez wspodtczesng kulture Zachodnia, ale ,naskérnie”
obecnych w  doswiadczaniu  tanca. Odstanianie efektow  wyparcia  tych
»powierzchownych” zmystéw jest jednocze$nie strategia ujawniania postepujacej w
naszej kulturze dehumanizacji sztuki.

Mozliwos¢ odkrywania ukrytej w ciele milczacej wiedzy i do§wiadczenia za
pomoca strategii choreograficznych opisuje Katarzyna Pastuszak. W oparciu 0
doswiadczenie realizacji projektu Kantor_Tropy, zestawiajacego w jednej praktyce
artystycznej tworczo$¢ Tatsumiego Hijikaty 1 Tadeusza Kantora, analizuje ona relacj¢
pomiedzy tradycja i innowacja w sztuce rozszerzajac jednoczes$nie t¢ problematyke
daleko poza obrgb sztuki. W podobnym obszarze pamigci i doswiadczenia
wspolnotowego umiescic nalezy rozdzial autorstwa Marta Keil. Autorka opisuje dziatania
Any Vujanovi¢ by rozpozna¢ w choreografii praktyke politycznag, ktora w swoim obrgbie
moze eksplorowac interakcje spoteczne, a zarazem by¢ konkretng krytyka ich obecnych
instytucjonalizacji. Pami¢¢ zbiorowa i1 indywidualne dos$wiadczenie wspolnotowosci
znajduja si¢ takze w centrum projektu Sense-action Tomasza Ciesielskiego, ktory autor
umiescil w paradygmacie praktyki-jako-badania. Umozliwia mu on refleksje na temat
wlasnej dziatalnos$ci artystycznej 1 naukowej w jej dydaktycznym aspekcie, ktory ujawnia
si¢ jednak dopiero po rozpoznaniu choreograficznego wspotistnienia obu porzadkow
doswiadczenia badacza — sztuki i nauki.

Nauczanie, to problematyka tekstow Sebastiana Cortésa i Marii Simony
Morosin. Cortés, jako choreograf i pedagog, opisuje w swym rozdziale zastosowanie
strategii  choreograficznych jako narzgdzi w treningu aktorskim. Kontekst
metodologiczny zbudowany na wspoétczesnych naukach kognitywnych pozwala autorowi
na konceptualne, a nie tylko praktyczne, powiazanie praktyk tanecznych z dominujaca w
Europie tradycja tzw. ,,metody Stanistawskiego”. Kategorie ,,uciele§nionego poznania” s3
takze kluczem, ktérym postuguje si¢ Morosin szczegdétowo przygladajac sie sytuacji
uczenia w Kklasie i strategiom choreograficznym, ktore $wiadomie wykorzystuja
nauczyciele przygotowujac lekcje 1 ktore aktualizujg si¢ niesSwiadomie, poprzez

interakcje pomiedzy jej uczestnikami.



Ostatnie trzy teksty tomu stanowig jego otwarcie, dyskursywne i twoércze, na
choreografi¢ jako ozywione i subiektywne doswiadczenie cielesne (ang. corporeal).
Maxine Sheets-Johnstone odwolujac si¢ do mysli Arystotelesa podejmuje krytyke
,ucielesnionych” (ang. embodied) paradygmatéw w nauce i1 sztuce, jako wtornych i
przystaniajacych faktyczng dynamike ruchu, jako ludzkiego prymarnego sposobu
do$wiadczania. Przykladem proby ujecia takiego indywidualnego dzialania jest praca
Aleksandry Scibor, w ktorej autorka w poetycki sposob opowiada 0 wlasnym przezyciu
traumy 1 uwolnienia od niej poprzez praktyki choreograficzne. Wreszcie, wypowiedzig,
ktora jeszcze dalej odsuwa si¢ od normatywnych strategii tworzenia wiedzy jest cykl
zdje¢ Marty Ankiersztejn. Fotografka zbiera w nim i formatuje zdjecia tak, by ukazywaty
dziatajace w nich heterogeniczne sity. Mimo ich zapisu w formie obrazu, generowana
przez nie wibracja jest rozpoznawalna cielesnie, jako ,,niewidzialny ruch zamrozony w

kadrze”.

Lektura

Teksty zebrane w niniejszym tomie nie dajg si¢ i celowo nie sg utozone w
jednorodna, linearng struktura. Jak wskazujemy na poczatku tego rozdziatu, interesuje
nas wielopoziomowa i wieloaspektowa interakcja heterogenicznych czynnikow, ktora
mozliwa jest dzieki obecnosci w kazdym z ukazanych tu miejsc odpowiednich strategii
choreograficznych. Sa one zatem rozpoznawalne w dzialaniach artystycznych
przytaczanych przez autoréw, w przyjetych przez nich interdyscyplinarnych
metodologiach i nieoczywistych relacjach, jakie pojawiaja si¢ pomiedzy kolejnymi
rozdzialami. Z tego powodu przyjety przez nas uklad tekstow ma jedynie charakter
propozycjonalny i, w pewnej optyce, odzwierciedlajacy rizomatyczne myslenie jakie
towarzyszyto pracom nad tg publikacja.

Dzigkujemy autorom tekstow zawartych w Strategiach choreograficznych za
odwage w przyjmowaniu niecodziennych strategii badawczych, odstanianiu autorskich 1
czesto prywatnych do§wiadczen tworczych, a takze za zgod¢ na udziat w tym projekcie.
Jednocze$nie potencjalnych Czytelnikéw zachgcamy do przyjecia takiej samej postawy w

lekturze tej ksigzki.
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