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Wzorzec ruchu - taniec, rzezba, choroba

JACEK BOJAKOWSKI

Warszawski Uniwersytet Medyczny, e-mail: jaboj@wp.pl

STRESZCZENIE

Tematem artykutu jest zagadnienie percepcji ruchu ludzkiego ciata. Przedstawione
wnioski sg wynikiem obserwacji poczynionych podczas wieloletniej klinicznej pracy
neurologa, zajmujgcego sie zaburzeniami ruchu, oraz podczas rzezbiarskiej aktyw-
nosci tworczej autora. Wzieto pod uwage znaczenie zmiany wzorcéw ruchowych
czlowieka w symptomatologii i diagnostyce schorzen centralnego uktadu nerwo-
wego. Spostrzezenia poczynione przez autora w czasie rzezbienia ciata ludzkiego
w ruchu daty mozliwo$¢ analizy podobienstw i réznic ruchu ciata w chorobie i pod-
czas specyficznej ruchowej aktywnosci, jaka jest taniec. Podkreslono znaczenie
indywidualnych i uniwersalnych cech ruchu czlowieka w ré6znych jego aspektach:
klinicznym, spotecznym, komunikacyjnym i sprawnosciowym.

Stowa kluczowe: kreacja i percepcja ruchu, rzezba miniaturowa, wzorzec ruchu

Wstep

chorzenia uktadu ruchowego sg ujete w odpowiednich rozdziatach
podrecznikéw neurologii'. Przyczyny tych schorzen moga by¢ zréz-
nicowane: od uszkodzen dotyczacych mézdzku, poprzez uktad
piramidowy, pozapiramidowy, przedsionkowy, do struktur zwigzanych
z percepcjg stuchowa, wzrokowsg, czuciem powierzchniowym, czuciem
gltebokim i wreszcie — po uszkodzenia samych mieéni. Nieobojetne dla
zmian sprawnosci ruchowej sg oczywiscie defekty kostno-stawowe, ale
tych ostatnich nie brano pod uwage w niniejszej pracy, pozostawiajac

* E. Herman, Diagnostyka choréb uktadu nerwowego, Warszawa 1982; Principles of
Neural Science, ed. by E.R. Kandel, J.H. Schwartz, New York-Amsterdam-Oxford 198s.
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Kultura taneczna oséb niepetnosprawnych
Préba zdefiniowania — poszerzenie znaczen

JERZY N. GRZEGOREK

e-mail: jerzygrzegorekpt@gmail.com

STRESZCZENIE

Celem niniejszego opracowania jest préba zdefiniowania kultury tanecznej oséb nie-
pelnosprawnych. Za jej cechy konstytutywne autor proponuje przyjaé: rozumienie
kultury tanecznej oséb niepelnosprawnych jako kultury wtasnej; traktowanie spe-
cyfiki ruchu i rytmu oséb niepelnosprawnych jako idiomatu tanca; ujecie idiomatu
tanca oséb niepelnosprawnych jako zasadniczego przedmiotu oddziatywan kultu-
rowych i edukacyjnych; uznanie prospektywnych, proosobowych i prohumanistycz-
nych oddziatywan kultury tanecznej oséb z niepelnosprawnoscia jako niezbednego
warunku postrzegania jej jako idei pedagogiczne;j.

Stowa kluczowe: edukacja, taniec, niepelnosprawnos$¢, prawa czlowieka

Wstep

iedzynarodowa Klasyfikacja Funkcjonowania Niepelnospraw-
noéci i Zdrowia (International Classification of Functioning,
Disability and Health) — w skrécie znana jako ICF wskazuje,
by charakteryzowac niepetnosprawnosc ,jako skutek lub wynik zto-
zonych wzajemnych zwigzkéw pomiedzy stanem zdrowia jednostki
i czynnikami osobowymi a czynnikami zewnetrznymi, czyli warun-
kami, w jakich jednostka zyje”’. W nowym ujeciu WHO (World Health

* International Classification of Functioning, Disability and Health, Final Draft
Full Version, Classification, Assessment, Surveys and Terminology Team World Health
Organization Geneva, Switzerland, [online] <https://apps.who.int/iris/bitstream/
handle/10665/42407/9241545429.pdf;jsessionid=497661CBC8DCB5334FFEAA8C43A76D-
sF?sequence=1>, s. 17, thum. J.N. Grzegorek.
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O recepdji poloneza
na przyktadzie XIX-wiecznych podrecznikéw tarica

ALEKSANDRA KLEINROK

Instytut Muzyki i Tanca, Warszawa, e-mail: aleksandra.kleinrok@gmail.com

STRESZCZENIE

Problematyka poloneza jako gatunku muzycznego i tanecznego byta —inadal pozo-
staje — szeroko analizowanym zagadnieniem. Element recepcji tego tanca w jego
formie muzycznejichoreotechnicznej stanowiniejako uzupetnienie prowadzonych
badan. Analiza XIX-wiecznych podrecznikéw tanca z tej perspektywy jest zabie-
giem o tyle ryzykownym, ze z natury rzeczy zawarto$¢ tych prac zostaje poddana
pewnej ocenie, warto$ciowaniu czy - wreszcie — badawczemu subiektywizmowi.
Préba oceny recepcji badanego gatunku jest zatem zadaniem z géry skazanym
na znalezienie sie w sferze domnieman. Autorka dokonuje analizy postrzegania
poloneza przez takich autoréw, jak: tukasz Gotebiowski, Jan i Ignacy Staczynscy,
Karol Czerniawski, Arkadiusz Kleczewski, Karol Mestenhauser, Walery Gostomski
czy Bolestaw Londynski. Popularno$¢ gatunku w podrecznikach tanca tego okresu
moze $wiadczy¢ o niezwyklej randze tanca jako elementu kultury narodowej.
Biorgc natomiast pod uwage wydarzenia spoleczno-polityczne tego okresu, fakt
ten nabiera szczegélnie istotnego znaczenia. Zywym przykladem tej wyjatkowej
roli poloneza sg zaznaczane przez autoréw raczej jednogtosnie: rycerski charakter,
mitosny pierwiastek czy dostojna, szlachetna natura tanca. Recepcja tego gatunku
w podrecznikach XIX-wiecznych wydaje sie by¢ zatem arcyciekawym uzupelnie-
niem dla istniejgcej literatury, stanowigc pewnego rodzaju reminiscencje dawnej
Swietnosci poloneza.

Stowa kluczowe: polonez, podrecznik tanca, taniec spoteczny, taniec salonowy
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Przekraczanie granic przez tarice narodowe —
migracja tancéw w Paryzu w XIX wieku

STEPHANIE SCHROEDTER

Uniwersytet Ruprechta i Karola, Heidelberg, e-mail: st.schroedter@t-online.de

STRESZCZENIE

O ile w XVII i XVIII wieku taniec towarzyski, z powodu swojego dworskiego pocho-
dzenia, stuzyl przede wszystkim wzmacnianiu barier spotecznych, to w pierwszej
polowie XIX wieku taniec statl sie elementem nasilajgcym spoteczne przeobrazenia.
W tamtym czasie zwtaszcza Paryz byl miastem, ktére umozliwialo przekraczanie
barier miedzy klasami spotecznymiibudowanie relacji z innymi (,0obcymi”) krajami
poprzez integrowanie ich tancéw ludowych lub narodowych do repertuaru francu-
skiego tanca towarzyskiego. Intencja wigczania tych galicyzowanych tancéw, ktére
charakteryzowatly sie ,oryginalnymi” krokami, gestamilub figurami, byto, po upadku
ancien régime z jego $cisle kontrolowanym kanonem tanca, wzbogacenie francuskiej
kultury tanecznej o nowe, pozornie bardziej swobodne ruchy. Podczas gdy tance
wtoskie i hiszpanskie byty faworyzowane na poczatku tego procesu, to z czasem
bardziej modne staly sie tanice pochodzace z krajow wschodniej Europy. Niektdre
z tych tancéw sprzyjaly przekraczaniu spotecznych ograniczen (jak w wypadku
polki), ainne stuzylty réwnoczesnie odnawianiu granic miedzy klasami spotecznymi,
poniewaz stanowily bardzo skomplikowane uktady, dostepne jedynie dla ,wyzszych
klas” (czego przyktadem jest mazur). Liczne aspekty migracji tych tancéw iich poli-
tyczne implikacje znalazly odzwierciedlenie w opracowaniach scenicznych tancéw
salonowych w operach i baletach, gdzie czesto zyskiwaty dramatyczny wyraz jako
»diaboliczne”, z powodu ich wywrotowego charakteru i niekontrolowanej dynamiki.
Na takim tle tance salonowe o francuskich korzeniach oraz zagraniczne tance ludowe
inarodowe, ktére w Paryzu poddano galicyzacji, stwarzaly sposobnos$é¢ do obserwacji
miejskiego zycia i wyzwan stawianych przez coraz nowocze$niejsza metropolie.

Stowa kluczowe: taniec towarzyski, taniec salonowy, taniec narodowy, taniec ludowy,
balet
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Polskie Srodowisko tarica modernistycznego
wobec tanca narodowego i ludowego

TOMASZ NOWAK

Uniwersytet Warszawski, e-mail: t.m.nowak@uw.edu.pl

STRESZCZENIE

Pierwsze dekady XX wieku wraz z dynamicznymi przemianami politycznymi,
spotecznymi i ekonomicznymi przyniosty gwattowne zmiany w zakresie kultury
tanca w calej Europie. W Polsce taniec ludowy zaczgl ustepowac pola przyjmowa-
nym z miasta tancom dancingowym, za$ uzyskanie najpierw wzglednych swobdd,
a nastepnie pelne odzyskanie niepodlegtosci postawily pod znakiem zapytania
dotychczasowg role tanca narodowego w zyciu spolecznym. Pomimo to od pierw-
szych lat niepodlegltosci sSrodowisko muzyczne i teatralne siggato do$¢ chetnie
po tematyke ludowsq i narodowa, co wzmogto sie szczegdlnie w latach 30. XX wieku
pod wplywem wsparcia instytucjonalnego panstwa, jak réwniez odnoszonych
sukceséw miedzynarodowych polskich kompozytoréw, choreograféw i tancerzy.
Artykutl jest préba spojrzenia na dokonania éwczesnych choreograféw i tancerzy
w kontekscie przemian kultury i z uwzglednieniem opinii 6wczesnej krytyki, jak tez
p6zniejszych wspomnien samych tworcow.

Stowa kluczowe: modernizm, taniec ludowy, taniec narodowy, taniec teatralny, kon-
kursy tanca, choreografie

dziejach polskiej kultury tanecznej — podobnie jak w przy-

padku kilku innych krajéow europejskich, ktére w XIX wieku

okresowo lub permanentnie znajdowaty sie pod obca domi-
nacjg — spotykamy sie ze specyficznym traktowaniem przez wyzsze
warstwy spoleczne tanca ludowego, daleko wykraczajgce poza zaintere-
sowanie wyznaczone ideologia sentymentalizmu i romantyzmu, czy tez
zwrotem etnograficznym i ruchem skansenowskim. Poczatkéw tego zja-
wiska w Polsce upatrywaé mozemy juz w péznobarokowej propagandzie
panstwa polsko-saskiego, co niewatpliwie stanowilto spéZnione nasla-
dowanie wzorcéw francuskich. Jednak upadek panstwowosci polskiej



STUDIA CHOREOLOCGICA, VOL. XXI, 2020, s. 175194

Taniec w szkole: doswiadczenia dzieci i mtodziezy zydowskiej
w dwudziestoleciu miedzywojennym w Polsce

AGNIESZKA JEZ

Uniwersytet Warszawski, e-mail: a.jez3@student.uw.edu.pl

STRESZCZENIE

Autorka porusza problematyke edukacji tanecznej w szkolnictwie w Polsce
w dwudziestoleciu miedzywojennym. Tanca uczono zazwyczaj przy okazji zajec¢
gimnastycznych lub $piewu, szczegblng uwage zwracajac na tafice narodowe, ktérych
ideowe znaczenie mialo wzmocni¢ wspélng tozsamos¢é w zjednoczonym po roz-
biorach mlodym panstwie. W szkolnym ruchu teatralnym pojawily sie ciekawe
inicjatywy pedagogiczne, angazujace uczniéw réwniez do tanecznej aktywnosci.
Szczegdlnie wyrdznialo sie tu warszawskie laboratorium teatralne Lucjana Komar-
nickiego ,Muza”, zalozone w zydowskim gimnazjum zenskim.

Czes¢ bardziej zasymilowanej zydowskiej mlodziezy brata udziat w polskim
szkolnictwie powszechnym, konfrontujac sie niejednokrotnie z programowymi zato-
zeniami ideowymi. W artykule autorka zastanawia sie nad §wiadomoscig i dobro-
wolno$cig udzialu dzieci w procesie tego ideologicznego formowania. Zupelnie inne
szkolne do$wiadczenia miata mlodziez uczeszczajgca do zydowskich szkoét prywat-
nych. W zaleznosci od $wiatopogladowej afiliacji szkoty podejscie do wielu spraw
(jezyka nauczania, definiowania przynalezno$ci kulturowej) mogto by¢ skrajnie
rézne. W takich placéwkach taniec petnil niekiedy istotna role, szczegdlnie w zorien-
towanym syjonistycznie szkolnictwie hebrajskim, gdzie byt elementem symbolicz-
nej identyfikacji wspélnotowej, przekraczajgcej granice krajéw. O réznorodnosci
do$wiadczen pisaly same dzieci, m.in. w cytowanych w artykule fragmentach z tygo-
dnika ,Maty Przeglad”, zalozonego przez Janusza Korczaka w 1926 roku. Ich $wia-
dectwa pokazuja, jak wazne przezycia wynikaty z uczestnictwa w tancu w trudnej
nierzadko i skomplikowanej rzeczywistosci Polski miedzywojennej.

Stowa kluczowe: edukacja, taniec, dwudziestolecie miedzywojenne, szkolnictwo
zydowskie, folklor, teatr szkolny
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Biate plamy historii tarica w Krakowie i regionie w latach 1918-2018
Podsumowanie prac nad projektem badawczym
dla Instytutu Muzyki i Tanca’

AGNIESZKA GORCZYCA', KRZYSZTOF HLINIAK?, MAGDALENA MALSKA3
2Uniwersytet Jagiellonski, 30pera Krakowska, Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, Warszawa
e-mail: ' nizynski123@02.pl, 2 krzysztofhliniak@gmail.com, * magdalenamalska@wp.pl

STRESZCZENIE

Z uwagi na niezadowalajgcy stan wiedzy na temat historii tanica w Krakowie i regio-
nie zesp6t badawczy przeprowadzit badania w ramach programu ,Biale plamy -
muzyka i taniec” Instytutu Muzyki i Tanica. Prezentowany w raporcie zarys historii
tanca objal miedzy innymi taniec klasyczny, wspétczesny czy ludowy. Do pozyskania
informacji wykorzystano opracowania, materialy Zrédtowe i Kwestionariusze osobowe
twércy, a badany okres podzielony zostal na umowne ramy czasowe.
Zespétbadawczy wykazal, ze w latach 1918-1939 dzialaty liczne, prywatne szkoty
tanca oraz dazono do stworzenia zawodowego teatru muzycznego w Krakowie.
Powstawaly takze pierwsze zespoty ludowe. Po wojnie, w latach 1945-1947, odno-
towano intensywng dziatalno$¢ taneczng zwigzang z pobytem w Krakowie arty-
stoéw, ktorych przywiodta mozliwos¢ podjecia pracy artystycznej. Reaktywowano
prywatne szkotly tanca, ale po 1949 roku twoérczoéé taneczng podporzgdkowano
panstwu, powstawaly zespoly zaktadowe i uczelniane. W 1954 roku Towarzystwo
Przyjaciét Opery utworzyto Opere Krakowskg. Istotng role w upowszechnianiu
tanca odgrywali, zwigzani z Krakowskim Domem Kultury, choreograf i pedagog
Janina Strzembosz, a w zakresie tanca towarzyskiego Marian Wieczysty. Lata 6o.
przyniosty popularno$¢ tanca wspoélczesnego, m.in. powstat Balet Form Nowo-
czesnych i Studencki Teatr Tanica ,Kontrast”. Okres ten to poczatek organizowa-
nia festiwali folklorystycznych, przede wszystkim Miedzynarodowego Festiwalu
Folkloru Ziem Gérskich. Po roku 1989 rozpoczety dziatalnosé prywatne szkoty
tanca. Okotlo 1990 roku powstaty Teatr Tanica ,DF” i Eksperymentalne Studio Tanca
EST. W latach 1994-2010 spektakle prezentowano podczas festiwalu Krakowska
Wiosna Baletowa. Przetom tysigcleci charakteryzowat sie pojawieniem teatru
tanca i nowych méd tanecznych. Powstaly: Krakowski Teatr Tanica, Krakowskie
Centrum Choreograficzne, Festiwal Tannca Wspélczesnego KRoki, Festiwal Tanca

" Pelny tekst raportu z bibliografig i zalgcznikami (wykaz instytucji zwigza-
nych z tancem, wykaz twércéw, czeSciowo opracowane biogramy) zostanie opubli-
kowany na stronie internetowej Instytutu Muzyki i Tanca.
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Wspblczesnego Spacer, Krakowskie Spotkania BalettOffowe, Festiwal Tancow
Dworskich i inne. Taniec wszedl w przestrzen miejskg. W 2007 roku w ramach
studiéw na Akademii Sztuk Teatralnych powstala specjalizacja aktor teatru tanca,
nastepnie przeksztalcona w Wydzial Teatru Tanca. Taniec stal sie czescig ksztal-
cenia szk6t publicznych.

Stowa kluczowe: taniec, Krakéw, historia, balet, Janina Strzembosz, Marian Wieczysty

Wstep

rtykutl przedstawia prace nad projektem badawczym Podstawa
do przygotowania stownika biograficznego tanca w Krakowie i Mato-

polsce w okresie 1918-2018. Opisanie i upamietnienie 0séb dziatajqcych
w Krakowie 1 innych o$rodkach historycznej Matopolski w okresie 1918-2018
realizowanym w ramach programu Instytutu Muzyki i Tanca ,Biale
plamy - muzyka i taniec”. Jest tez probg zarysowania wybranych wyda-
rzen i tendencji w historii tanica na badanym obszarze.

Celem pracy badawczej bylo stworzenie podstaw do opracowania
zarysu historii tafica w Krakowie i innych osrodkach historycznej Mato-
polski w latach 1918-2018 oraz przygotowanie prac nad planowanym
stownikiem biograficznym oséb zwigzanych z tg dziedzing na badanym
obszarze.

Gléwnym powodem podjecia pracy badawczej przez cztonkdéw zespotu
byla s§wiadomos$¢ wysoce niezadowalajgcego stanu wiedzy na temat
historii tanca w Krakowie i otaczajacym regionie. Potrzeba udokumen-
towania lokalnej historii tanica w szerokim spektrum jego przejawéw,
jakioséb z nim zwigzanych, wynika réwniez z faktu odchodzenia twér-
cow, zakonczenia dziatalnos$ci zespotéw i likwidacja instytucji, co skut-
kuje zaprzepaszczeniem ich dokonan.

Zespdbt wyraza serdeczne podziekowania wszystkim, ktérzy poma-
gali w realizacji badan i ktérzy dzielili sie wiedzg. Dzieki zaangazowaniu
wielu oséb mozliwe byto uzupelnienie nieznanych faktéw z dziejow
sztuki tanecznej w Krakowie i regionie. Badacze pragng podziekowac
takze tym, ktérzy udzielali wskazéwek metodologicznych i okazywali
wsparcie przy realizacji prac badawczych. Co istotne, wiekszo$¢ oséb,
ktére proszono o pomoc, reagowata bardzo pozytywnie. Pozwala to
mie¢ nadzieje na uzupetnienie biatych plam historii tanca w Krakowie
iregionie.
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Poczatki nowego tanca
a dziatalnos¢ szkoty Dalcroze’a w Hellerau

AGNIESZKA WIDLARZ

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, Warszawa, email: agnieszka.widlarz@chopin.edu.pl

STRESZCZENIE

Dzialalno$é pedagogiczno-artystyczna Emile’a Jaques’a-Dalcroze’a, ktéry u progu
XX wieku stworzyl system zwany gimnastyka rytmiczng, szybko zdobyla uznanie
w Srodowisku os6b zwigzanych z kulturg i edukacjg muzyczng. Osrodkiem dziatal-
noéci Dalcroze’a w latach 1910-1914 byt Instytut wybudowany w miescie-ogrodzie
Hellerau, w ktérym ksztalcily sie m.in. Mary Wigman, Marie Rambert, Suzanne Perrot-
tet. Wsréd oséb wizytujacych Instytut w roku 1912 znalezli sie Rudolf Laban, Sergiusz
Diagilew i Wactaw Nizynski. Efektem inspiracji systemem Dalcroze’a byta przeto-
mowa choreografia Swieta wiosny, ktérg stworzyt Nizynski. W Instytucie ksztal-
cili sie réwniez: Michio Ito, Valeria Kratina, Jarmila Kréschlova, ktérych pdzniejsza
dzialalnos¢ byta Scisle zwigzana z tanicem. Idee Dalcroze’a - za poSrednictwem jego
uczniéw - zostalty przyjete nie tylko w powszechnej edukacji muzycznej, ale i w two-
rzacym sie u progu XX wieku nowym tancu.

Stowa kluczowe: Hellerau, Dalcroze, gimnastyka rytmiczna, Wigman, Rambert, Perrottet,
Laban, Diagilew, Nizyniski, Swieto wiosny, music visualisation, plastique animée

nstytut Dalcroze’a zalozony z inicjatywy niemieckiego przedsie-
biorcy Wolfa Dohrna w roku 1910 w mieécie-ogrodzie Hellerau® byt
osrodkiem ksztalcenia pedagogéw rytmiki. Eksperymenty peda-
gogiczno-artystyczne Dalcroze’a wzbudzaly spore zainteresowanie
w éwczesnych kulturalno-artystycznych kregach Europy, a dzialalnosé
Dalcroze’a przyciggata do szkoty takze osoby zainteresowane tancem
1 teatrem. Podczas pierwszego roku nauki w Instytucie (kiedy dziatat

* Koncepcja miast-ogrodéw byla dzielem Ebenezera Howarda. Miasto-ogréd
Hellerau, zalozone przez niemieckiego przedsiebiorce Karla Schmidta w roku 1906
bylo jednym z ciekawszych przyktadow realizacji idei Howarda.
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Listy o tancu i choreografii -
Augusta Bournonville’a manifest artysty, publicysty i obywatela

MAGDALENA MALSKA

Opera Krakowska
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, Warszawa
e-mail: magdalenamalska@wp.pl

STRESZCZENIE

Lettres sur la danse et chorégraphie to dzielo Augusta Bournonville’a, dunskiego cho-
reografa i pedagoga epoki romantyzmu, ktére opublikowano w formie o§miu listow
na tamach paryskiego periodyku L'Europe artiste w 1860 roku. Ttumaczenie na jezyk
polskiistreszczenie tej pozycji oparto na pierwszym przektadzie na jezyk angielski
z roku 1999, ktérego autorem jest dunski publicysta i historyk sztuki Knud Arne
Jirgensen. Publikacja ma szczegblng wartos¢ ze wzgledu na zawarte w niej opinie
ispostrzezenia autora dotyczgce spotecznej, politycznej i artystycznej funkcji sztuki
baletowej w pierwszej polowie XIX wieku. Dotgczono ponadto przejrzyste biogra-
fie i opisy najwiekszych dokonan wybitnych osobowosci tanecznych tego okresu,
m.in. Marii Taglioni, Augusta Vestrisa, Fanny Elssler czy Carlotty Grisi. Budowa,
forma literacka, tytut i tres¢ tych o$miu listéw wskazujg na wyrazne i zamierzone
odwolywanie sie autora do znaczacej pozycji z zakresu teorii tanca, czyli Lettres sur
la danse et sur les ballets Jeana-Georges’a Noverre’a, ktéra po raz pierwszy zostata
opublikowana sto lat wczesniej (1760). Charakteryzujac 6wczesng sytuacje sztuki
baletowej jako niezadowalajgca i zdegenerowana, Bournonville poprzez liczne odwo-
tania do reformy baletu wprowadzonej przez J.-G. Noverre'a postuluje koniecznos¢
odnowy tanca artystycznego. Ma ona doprowadzi¢ do podniesienia poziomu i rangi
sztukibaletowej we Francji, a w zwigzku z opiniotwérczg rolg tego imperium — takze
iw calej Europie.

Stowa kluczowe: August Bournonville, balet romantyczny, Letters sur la danse et la choré-
graphie, francuska szkota tanca klasycznego, Jean-Georges Noverre
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Balet od kuchni -
kulinarne aspekty sztuki baletowej

AGNIESZKA NAREWSKA-SIEJDA

Uniwersytet Jagiellonski, Krakéw, e-mail: agnieszka.narewska@alumni.uj.edu.pl

STRESZCZENIE

Artykutl stanowi prébe przesledzenia relacji pomiedzy sztukg baletowg a sztuka
gotowania. Analiza zostala dokonana w trzech kontekstach. Pierwszym z nich jest
kwestia potraw, powstaltych dzieki inspiracji sztukg wybitnych tancerzy, ktérych
tworczos¢é miala ogromny wplyw na rézne dziedziny kultury swoich czaséw (przy-
ktadem jest tu posta¢ Anny Pawlowej i inspirowany jej osobg deser — beza Pawlowej).
Drugim za$ wybrane ksigzki kulinarne autorstwa tancerzy lub skierowane do nich,
inspirowane sztuka tanca (m.in. The Ballet Cookbook Tanaquil le Clercq). Ostatni pod-
rozdzial niniejszego artykutu skupia sie natomiast na oméwieniu kilku poradnikéw
zawierajacych wskazowki, jak osiggnac¢ sylwetke charakterystyczng dla tancerzy
baletowych. Poruszona zostata réwniez kwestia diety w zyciu tancerzy oraz zmian
zachodzacych w tej dziedzinie w ciggu ostatnich dziesigcioleci.

Stowa kluczowe: balet, taniec, kulinaria, ksigzki kucharskie, dieta

Gotowanie, tak jak sztuka, to zaréwno reakcja, jak i kreacja -
chodzi w nim wszak o nieustanny ruch,
o sterowanie zmystami i ufanie im, o potgczenia i przeobrazenia®.

Olafur Eliasson

aleti gotowanie to dziedziny, ktére tylko z pozoru nie majg ze sobg
wiele wspdlnego. Zalozy¢ jednak mozna juz na wstepie, ze kazdg
z nich wolno okresli¢ mianem sztuki. W przypadku baletu stwier-
dzenie to nie budzi zadnych watpliwosci, natomiast jeéli chodzi o sztuke
jedzenia, temat ten nie jest juz taki oczywisty i podlega — zwlaszcza

* Cit. per: D. Koczanowicz, Pozycja smaku. Jedzenie w granicach sztuki, Warszawa
2018, s. II.



STUDIA CHOREOLOCGICA, VOL. XXI, 2020, s. 421440

Dekonstrukgja, rekonstrukgja, réznica, inspiracja -
jak rozumiec reinterpretacje baletéw klasycznych?

MAGDALENA JUZWIK

Uniwersytet Warszawski, e-mail: magda.juzwik@wp.pl

STRESZCZENIE

Artykut traktuje o pojeciu reinterpretacji baletu klasycznego oraz jego znaczeniu.
Odpowiada na pytanie, jaki jest XIX-wieczny kanon utwordéw baletowych i jak wyglada
jego wspolczesna realizacja. Zwraca takze uwage na napiecia pomiedzy reinter-
pretacja a dekonstrukcja, powtérzeniem i rekonstrukcjg oraz stanowi prébe okre-
§lenia miejsca baletu w dyskursie nauk humanistycznych. Autorka stawia pytania
o powody tworzenia reinterpretacji baletow klasycznych.

Wspodlczesne wersje baletéw klasycznych sg szansg nie tylko na zachowanie samych
utworéw kanonicznych, ale tez przetamuja wiele ograniczen, ktére wynikajg z samej
struktury dzieta klasycznego. Reinterpretacje baletowe cechuje bowiem relatywizm
i brak warto$ciowania, co niewatpliwie jest pozytywna cechg uwspoélczesnionego
repertuaru klasycznego.

W niniejszym artykule autorka ukazuje przeksztalcenia kanonu baletéw klasycz-
nych, ktéry ewoluowatl do swoich reinterpretacji. Tylko mozliwo$¢é uaktualnienia
kanonicznego utworu, tak aby nie stracilt on swojej Zrédlowej wartosci, a jednocze-
$nie zyskal i zostal uaktualniony, zaswiadcza o jego ponadczasowosci. Mozliwos¢
reinterpretacji kanonu, ktéra oparta jest na dekonstrukcji i r6znicy, jest gwarancja
trwalosci i nieustannego rozwoju baletéw klasycznych.

Stowa kluczowe: reinterpretacja, balet klasyczny, dekonstrukcja, uwspolczesniony
repertuar

Wstep

niniejszym artykule chciatabym dokona¢ analizy pojecia

reinterpretacji baletu klasycznego oraz okresli¢, jaki jest XIX-

-wieczny kanon utwordéw baletowych oraz jak wyglada jego
wspolczesna realizacja. Znaczgce bedg dla mnie napiecia pomiedzy
reinterpretacjg a dekonstrukcjg, powtérzeniem irekonstrukcjg oraz préba
wyznaczenia miejsca baletu w dyskursie nauk humanistycznych.
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Autotematyzm, ironia i dialog w filmie Sally Potter Lekcja tanga

PAWEL SKALSKI

Uniwersytet £ddzki, e-mail: skalskipawel@gmail.com

STRESZCZENIE

Autor podejmuje prébe spojrzenia na film The Tango Lesson w rezyserii Sally Potter z per-
spektywy tanecznej. Kresli rys historyczny tanga argentynskiego, przytaczajac kilka
hipotez dotyczacych prawdopodobnych poczatkdéw tego tanica w Argentynie; wskazuje
na fenomen kulturowy tanga i jego najwazniejsze cechy charakterystyczne. Podkresla
znaczenie tych zagadnien dla kolejnych pozioméw znaczen i mozliwych odczytan
omawianego dziela filmowego. Dalej analizuje sam obraz jako film autotematyczny,
proponujac spojrzenie badawcze z punktu widzenia samego tanga i cech zwigzanych
z tym tancem jako specyficzng relacjg dwojga oséb. Wazne miejsce w rozwazaniach
autora zajmujg warstwa symboliczna i wizualna filmu oraz wypowiedzi Sally Potter
o znaczeniu $wiadomosci tanecznej w rezyserii i procesie pracy nad filmem.

Stowa kluczowe: taniec, film, tango, choreografia, Sally Potter

Jedyny wspolczesny taniec towarzyski, ktéry warto nazwacé tancem...!

George Bernard Shaw

Najbardziej romantyczna i najbardziej niebezpieczna forma muzyki,
jaka kiedykolwiek inspirowala ludzkie ciata do przylegania do siebie?.

Fred Dellar

! G.B. Shaw [1934]. Cit. per: C. Sims, NEWS of the Century [on-line], ,Dance Maga-
zine”, Feb. 1, 1999, <https:/www.thefreelibrary.com/NEWS+of+the+Century.-a053663444>
[dostep: 22 kwietnia 2020]. Wszystkie obcojezyczne cytaty, o ile nie zaznaczono ina-
czej - w przekladzie autora.

2 F. Dellar, cit per: A. Kozak, Tango nie do zdarcia, ,Miasto Kobiet” 2007, nr 2, s. 16.
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Taniec i improwizacja w perspektywie teorii chaosu —
préba rozpoznania

ANDRZE) MOLENDA

Uniwersytet tédzki, e-mail: amolenda19@gmail.com

STRESZCZENIE

Zjawiska z zakresu dynamiki nieliniowej zyskaly duze zainteresowanie badaczy
z dziedzin dalekich od fizyki. Popularnie nazwane zjawiskami chaotycznymi zostaty
zaobserwowane w takich obszarach nauki jak na przyklad ekonomia, ekologia czy
teoria literatury. Autor artykutu szuka potgczenia pomiedzy dynamika nieliniowg
a tancem, a w szczegdlnosci improwizacjg taneczna. Jest to wiec préba znalezienia
podobienstw, wspélnych elementéw, ktére stanowig czes¢ dynamiki nieliniowej,
a jednoczesnie ich analogie sg obserwowane w tancu. W rozwazaniach wybrano
trzy elementy charakterystyczne dla dynamiki nieliniowej: mechanizm sprzezenia
zwrotnego, wrazliwo$¢é na warunki poczatkowe i dziwne atraktory. Analogie tych
zjawisk w tancu prezentowane sg na podstawie konkretnych przyktadéw spektakli,
jak i doswiadczenia autora zwigzanego z tancem i sztukg improwizacji.

Stowa kluczowe: dynamika nieliniowa, teoria chaosu, improwizacja, kontakt impro-
wizacja

Wstep

elem mojego artykutu jest poszukiwanie potgczenia miedzy jezy-

kiem tanca i teorig chaosu®. Z tego wzgledu nie skupiam sie wiec

anina opisie teorii tanca, ani na opisie jezyka teorii chaosu. Wiele
juz napisano o obu zagadnieniach. Mnie, jako tancerza zaintrygowanego
improwizacjg, interesuje najbardziej spotkanie - to, co istnieje na styku
tych dziedzin. O spotkaniu tym mozna méwic takze w kontek$cie roz-
nych sztuk teatralnych.

* Artykul opiera sie na mojej pracy licencjackiej Taniec i improwizacja w perspek-
tywie teorii chaosu napisanej pod kierunkiem prof. dra hab. Mariusza Bartosiaka.
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Krytyka tafica w Polsce 1945-2019

Przyczynek do badan historycznych ze szczegélnym uwzglednieniem
dziatahh warsztatowych i wydawniczych podejmowanych

przy festiwalach tarca wspétczesnego w ostatnich trzech dekadach

HANNA RASZEWSKA-KURSA
Instytut Sztuki PAN, Warszawa, e-mail: hanna.raszewska@gmail.com

STRESZCZENIE

Autorka artykutu przedstawia droge, jaka zaprowadzila jg od zainteresowania tema-
tyka gazetiinnych form publikacji powstajgcych przy festiwalach tanca wspdlczesnego
w Polsce w latach 1989—2018, a takze tematyka warsztatéw krytyki organizowanych
przy takich przedsiewzieciach, do refleksji nad historig krytyki tanca w Polsce.
Decydujac sie nakresli¢ szerszy obraz przemian krytyki tanca, autorka przesuneta
tematyke festiwali z pozycji centralnej w badaniu na pozycje jednego z elementéow
szerszego obrazu. W artykule szkicowo przedstawiono charakterystyczne cechy
refleksji metakrytycznej w poszczegdlnych dekadach od 1945 roku do poczatkéw
XXIwieku. Zawarto takze postulat podjecia poglebionych badan nad historig krytyki
tanca w Polsce i zasugerowano ich kierunki, z uwzglednieniem takich kontekstéw
jak historia edukacji dziedzinowej, zmacenie granicy miedzy dyskursem nauko-
wym a krytycznym, historia tanca scenicznego, przemiany polityczno-gospodarcze,
przemiany prasy, zwiazki krytyki tanca z krytyka innych dziedzin sztuki. Autorka
eksponuje role festiwali tanca wspodlczesnego jako przestrzeni edukacji i praktyki
zawodowej nowych kadr krytyki tanca, a takze jako podmiotéw uzupelniajacych
braki systemowe i podejmujacych kompleksowe préby budowania wieloelemento-
wego ekosystemu tanca w Polsce.

Stowa kluczowe: taniec, krytyka tanca, festiwale tanca, gazety festiwalowe, warsztaty
krytyki, prasa

Wstep. Od zainteresowania gazetami festiwalowym z lat 1989—2018
do préby analizy szerszego obrazu krytyki tafca w Polsce

iniejszy artykut powstal na podstawie referatu wygltoszonego
podczas XI Konferencji Polskiego Forum Choreologicznego we

wrzesniu 2019 roku pt. Gazety festiwalowe jako inkubator kry-
tyki tanca. Wptyw festiwali tanca wspdtczesnego ostatnich trzech dekad
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International Council of Kinetography Laban -
geneza i zakres dziatania w latach 1959-2019

ANNA OPLOCKA

e-mail: annaoplocka@op.pl

STRESZCZENIE

Artykul dokumentuje dzialalnoé¢ International Council of Kinetography Laban,
organizacji utworzonej w 1959 roku z inicjatywy Lisy Ullmann, ktérej gtéwne zada-
nia, takie jak unifikacja oraz rozbudowa systemu notacji Labana, realizowane sg
m.in. podczas regularnie odbywajgcych sie konferencji. Autorka artykutu ukazuje
wktad profesora Roderyka Langego w powstanie ICKL i jego wieloletnig dziatalno$¢
w organizacji. Profesor Lange, jako bliski wspoélpracownik Albrechta Knusta i pro-
pagator jego sposobu mysSlenia, byt kontynuatorem jego kinetograficznego podej-
Scia, powotujac w 1980 roku European Seminar for Kinetography. Autorka artykulu
uzyskala cztonkostwo w ICKL, a nastepnie uczestniczyla w 31. Biennial Conference
ICKL w Meksyku (22-27 lipca 2019). Wyjazd ten umozliwit autorce przytaczenie sie do
sieci specjalistow stosujgcych systemu notacji Labana, zapoznanie sie z prowadzo-
nymi pracami badawczymi, uzyskanie informacji na temat funkcjonowania systemu
w innych czesciach §wiata oraz zgtebianie praktyki kinetograficzne;j.

Stowa kluczowe: International Council of Kinetography Laban, kinetografia, European
Seminar for Kinetography, Laban Art of Movement Centre

Wprowadzenie

graphy Laban, miedzynarodowej organizacji powstatej w 1959 roku

z inicjatywy Lisy Ullmann, w celu unifikacji oraz rozbudowy sys-
temu notacji Rudolfa Labana. Organizacja zrzesza specjalistéw, nauczy-
cieli oraz praktykéw notacji tanica, ktérych jednoczy dbatosé o system
oraz jego popularyzowanie. Kinetografia Labana-Knusta jest pierw-
szym systemem pelnej notacji ruchéw czlowieka, ktéry cechuje uni-
wersalno$é oraz wykorzystanie niewielkiej liczby znakéw. Umiejetnosé

Niniejszy artykut opisuje dziatalno$¢ International Council of Kineto-





