Malgorzata Komorowska
POLSKI BALET NA MUZYCZNEJ SCENIE XX WIEKU
MIEDZY PARTYTURA A TANCEM

Prolog historyczny

Sztuka tanca swoj rozwdj zawdziecza muzyce. Charakter orkiestrowych kompozycji Jean-
Baptiste Lully'ego i Jean-Philippe'a Rameau wptynat w XVII- i XVIlI-wiecznej Francji na ksztatt
tanecznych formut baletu klasycznego. Christoph Willibald Gluck skomponowat pierwszy balet
fabularny, Don Juana (Wieden 1761). Odtad na scenach w miejsce dotychczasowych tanecznych
numerow poczeto ukazywac akcje, losy bohateréw utworu i przedstawienia. Adolphe'a-Charles'a
Adama Giselle (Paryz 1841), Piotra Czajkowskiego Jezioro tabedzie (Petersburg 1895), lgora
Strawinskiego Swieto wiosny (Paryz 1913) otwieraly nowe etapy w dziejach baletu. Byto juz wtedy
oczywiste, ze tworczos¢ baletowa stanowi przymierze twoérczo$ci muzycznej 1 tworczosci
choreograficznej, a kompozytorom pomocni bywaja librecisci.

Baletowa tworczos$¢ polska — wraz z calg narodowa kultura z trudem pokonujaca w XIX
wicku zakazy zaborcow — ma za swoj poczatek Wesele w Ojcowie Karola Kurpinskiego
(Warszawa 1823). Nie byta to specjalnie stworzona kompozycja, raczej suita utworéw w rytmach
polskich tancéw — po raz pierwszy pokazywanych na scenie w tak teatralnej formie — a oparta na
tematach z popularnego wodewilu Krakowiacy i Gorale Jana Stefaniego; w muzyce kompozytorski
udzial miat
Jozef Damse. Proste libretto o za§lubinach Szczepana, syna organisty, i Zoski, corki kmiecia utozyt
Bonawentura Kudlicz, muzykalny aktor i rezyser Teatru Narodowego. Choreografia byta dzietem
primabaleriny warszawskiego baletu, Julii Mierzynskiej i pierwszego tancerza, osiadlego w
Warszawie Francuza, Maurice'a Piona. Dla obojga byt to debiut choreograficzny. Wesele w Ojcowie
zachowato swoj staroswiecki powab i bywa wystawiane po dzi$§ dzien.

Wielkie nadzieje wigzano z baletem Stanistawa Moniuszki, tworzonym we wspoétpracy z
choreografem i rezyserem — a w tym przypadku takze librecistg — Hipolitem Meunier (1825-1898).
Meunier urodzit si¢ w Warszawie z ojca Francuza, tu si¢ wychowal, ksztalcil i pracowal. Obaj wigc
pragneli osnu¢ utwor na tematyce polskiej, lecz najpewniej interwencja ostrej carskiej cenzury,
przeciwstawiajacej si¢ wszelkim elementom polskosci w teatrach, wymusita zmiang¢ tych
zamierzen. Zatem akcja ich baletu Na kwaterze lub Na kwaterunku — obu tytutow uzywat sam
Moniuszko — rozgrywa si¢ na wsi bretonskiej wsrod zuawoéw (Warszawa 1868). Jak na ironig
libretto jedynego prawdziwie oryginalnego baletu, i z muzyka w catosci skomponowang przez
Moniuszke¢ — nie zachowalo sig. Utwor powrdcit na sceng w 1931 roku z librettem spolszczonym
przez choreografa Piotra Zajlicha, a kolejni realizatorzy wprowadzali dalsze zmiany, dopasowujac
akcje do wtasnych koncepcji choreograficznych.

Otwarcie
W 1902 roku w Operze Warszawskiej odbyta si¢ premiera wielkiego 4-aktowego baletu

Zygmunta Noskowskiego Swieto ognia czyli Noc Swietojariska. Jego choreografami byli: Wioch
Rafael Grassi i Polak Jan Walczak, uczen Meuniera, doskonaly tancerz charakterystyczny,
nauczyciel szkoty baletowej, $wiezo mianowany rezyserem baletu. Jest to niewatpliwie pierwszy w
XX wieku nowoczesnie zakrojony utwor polski skomponowany dla baletu. W podtytule okreslony
»fantazja choreograficzng”, posiada partie wokalne: Dziwozony i Trubadura prowansalskiego.
Janina Pudetek podajel, ze powstal pod wielkim wrazeniem Jeziora tabedziego, ktore Grassi
wystawit w Warszawie pottora roku wezesniej (1900) — byla to zreszta pierwsza premiera tego
baletu poza Rosja. Libretto Swieta ognia napisal Marian Prazmowski (1851-1915), aktor z
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ambicjami $piewaczymi 1 literackimi. Opart je na watkach polskich legend i podan. W akcji
uczestniczg Cyganie, ksigzeta stowianscy i lud wiejski, a takze postaci fantastyczne: czarownice,
wilkotaki i gnomy, Noc i Szatan. Bohaterka, Halina, szuka kwiatu paproci, odbywa si¢ $wieto
wiankow. Fragmenty taneczne obejmujg taniec amazonek, taniec cyganski, czardasz (popisy gosci
na balu u ksi¢cia Bozymira, wzorem divertissement z aktu Ill Jeziora), taniec Cyganki Tyry z
wezem, walc fantastyczny, krakowiak. Wnioskujac z recenzji w ,,Kurierze Warszawskim’ muzyka
Noskowskiego miata charakter symfoniczny, a wyraziste motywy przewodnie postaci i ich stanéw
psychicznych nadawaty aktom zwarto$¢. Podobaty si¢ instrumentalne imitacje Swiergotu ptakow 1
piania koguta®. Dwu scenografow i autor kostiuméw zadbali o efekty wizualne. Sam Walczak
tanczyl Szatana. W rolach trzech czarownic obsadzil tancerzy, natomiast zakochanym w Halinie
(tanczyla ja wybitna solistka warszawskiego baletu Helena Rzadcowna) ksieciem Stefanem byta
Janina Rutkowska jako travesti.

Czes¢ pierwsza: okres miedzywojenny
Krok pierwszy: w strone¢ baletu narodowego

Po odzyskaniu niepodlegtosci przez Polske w 1918 roku, palaca stata si¢ potrzeba
narodowego repertuaru na scenach polskich wreszcie teatrow. Dyrekcje Opery Warszawskiej objat
Emil Mtynarski, wybitny dyrygent i nowoczesnie o teatrze muzycznym myslacy dyrektor. Zalezato
mu na rodzimym repertuarze, rozmawial wigc z kompozytorami i inspirowal utwory pisane dla
baletu. To on naktonit Karola Szymanowskiego do pisania Harnasiow — kompozytor przystapit do
tej pracy w 1923 roku, i nie doczekal, niestety, scenicznych premier dzieta. Podczas dyrekcyjnej
dekady Mtynarskiego (1919-1929) wystawiono w Warszawie nowe balety Ludomira Rézyckiego —
Pan Twardowski (1921.) — i Ludomira M. Rogowskiego — Bajka (1923) i jej skrocona wersja
Kupata (1926). Odnosity si¢ one do takiego rodzaju baletu narodowego, jaki w Swiecie ognia czyli
Nocy Swietojariskiej zaproponowal Noskowski. Wprowadzaly postaci z polskich basni i legend,
mnozgc efekty sceniczne, a w muzyce pojawialy si¢ rytmy tancow polskich.

Swoje baletowe partytury kompozytorzy nie rzadko urozmaicali wstawkami wokalnymi. W
Panu Twardowskim 6w element $§piewu jest jeszcze nieznaczny, ale Boruta Witolda Maliszewskiego
(1930) — wystawiony w Warszawie juz po wymuszonej rezygnacji Mtynarskiego — ma forme opero-
baletu, podobnie jak wczesniejszy opero-balet tego kompozytora Syrena (1928), nie tak polski w
kolorycie, bowiem kanwe libretta stanowi tu znana basn Andersena Mafa syrenka, tyle, ze z akcja
znaczaco przeniesiong nad Battyk: wraz z odrodzeniem si¢ panstwowosci Polska odzyskata dostep
do morza...

Mtynarski zdawal sobie sprawe ze znaczenia Baletow Rosyjskich Diagilewa, i catego
paryskiego nurtu baletu oraz z wagi powstajacych tam partytur. Na warszawska scen¢ wprowadzat
o6wczesne nowosci, jak Dafnis i Chloe Ravela (1926), Pietruszke (1926) i Pulcinelle Strawinskiego
(1928). Jego choreografem w wigkszosci tych pozycji (rowniez w Panu Twardowskim) byt Piotr
Zajlich, niegdy$ uczen Grassiego 1 Walczaka, pozniej tancerz w Baletach Diagilewa, a w Operze
Warszawskiej takze solista i pedagog. Cho¢ Zajlich byt bardzo zastuzony dla tego Teatru, jednak
Mtynarski odczuwal, by¢ moze, niedosyt nowszej sztuki tafnca, i w 1927 roku zaangazowal na
drugiego choreografa (i pierwszego tancerza) Feliksa Parnella. Parnell, o kilkanascie lat mtodszy,
obdarzony silng indywidualno$cig, mial do$wiadczenie w realizacji rewii, 1 taki po czesci styl
nadawat widowiskom w intencji narodowym (Boruta).

Narodowe tendencje przybraly na wadze réwniez w Poznaniu, gdy zapadly decyzje, ze tam
wlasnie odbywac si¢ bedzie Powszechna Wystawa Krajowa — zwana PeWuKa — przygotowywana
na rok 1929 z okazji 10-lecia odzyskania niepodlegtoéci. Staraniem baletu Opery Poznanskiej
wystawiono tam dwa nowe dziela Feliksa Nowowiejskiego. Wesele na wsi [inne uzywane tytuty:
Malowanki ludowe, Wesele na Kujawach] (1928) z ustgpami choralnymi, ma pewne odniesienia do
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tradycji Wesela w Ojcowie Kurpinskiego. Tatry [Leluja] (1929) reprezentuja, podobnie, jak utwory
Maliszewskiego, forme opero-baletu. Choreografem obu byt — zastuzony dla sceny poznanskiej —
Maksymilian Statkiewicz. Srodowisko poznanskie, silnie motywowane do wystawiania repertuaru
narodowego, doprowadzito takze do premiery polskiej — po premierach w Pradze (1935), Paryzu
(1936), Belgradzie i Hamburgu (1937) — Harnasi Karola Szymanowskiego (1938), baletu
znacznie zwokalizowanego, z chorem i solo tenorowym. Honor wprowadzenia Harnasi na rodzima
scen¢ przypadl w udziale Statkiewiczowi wraz z dyrektorem Opery Poznanskiej i dyrygentem
premiery Zygmuntem Latoszewskim. Partytura Szymanowskiego wykracza swa rangg poza
partytury innych, wymienionych tu baletow, narzucajac choreografom bardziej nowoczesne
traktowanie — w tancu i inscenizacjach — elementéw narodowych i folklorystycznych.

.W stron¢ nowoczesnoS§ci

Muzyka bez watpienia byta waznym elementem baletowej nowoczesnosci. Ale na nowszy
styl tanca wywierata rowniez wptyw sama tematyka utworow. Po szoku pierwszej wojny §wiatowe]
zrodzilo si¢ poczucie niszczenia kultury przesziosci. Jako uniwersalny symbol minionej
wspanialosci sztuki, na scenach rozmaitych dziedzin teatru pojawil si¢ Arlekin/Pierrot. Autorem
pierwszej polskiej muzycznej arlekinady stat si¢ Karol Szymanowski, komponujac na niewielki
zespoOt instrumentalny Mandragore (1920), rodzaj baletowego divertissement przewidzianego przez
Moliera w jego komedii Mieszczanin szlachcicem, wystawionej wowczas w warszawskim Teatrze
Polskim. Tyle tylko, ze Mandragora od poczatku przeznaczona do odtanczenia przez aktorow, tak
tez w Teatrze byta wykonana. Choreografi¢ utozyt Kazimierz Lobojko, uczen Meuniera, tancerz w
zespole Diagilewa, a w koncu ceniony pedagog we wlasnej szkole baletowej w Warszawie. Jeszcze
w latach dwudziestych, w choreografii Adolfa Bolma (takze nota bene tancerza Diagilewa)
wystawila Mandragore w Chicago i Nowym Jorku mata amerykanska grupa baletowa®. Natomiast
w Polsce zespoly tancerzy przejely ja od aktoréw dopiero po czterdziestu latach — poczawszy od
udanej inscenizacji Janiny Jarzynowny w Operze Battyckiej w 1961 roku.

Arlekin, posta¢ z komedii dell’arte wieku XVI przeniesiona we $nie w $wiat lat
dwudziestych XX wieku, byt rowniez bohaterem baletu Ostatni Pierrot Karola Rathausa. Balet ten
mial prapremier¢ Berlinie (1927) z Maxem Terpisem, wybitnym tancerzem i wspétautorem
scenariusza, w roli tytutowej. Rathaus, Polak zydowskiego pochodzenia, studiowat i mieszkal w
Berlinie. Muzycznym znakiem oOwczesnego $wiata byly fabryczne syreny, jazz i1 dancing —
odpowiadajace im dzwigki pojawiaty si¢ w partyturze. Na scenie w Warszawie Ostatni Pierrot
ukazal si¢ w choreografii Feliksa Parnella (1929), ktory $wietnie odnajdywatl si¢ w tego rodzaju
teatralno-baletowej konwencji. Jego dzietem byta rowniez choreografia do baletu Wiadystawa
Macury, dobrze wyksztatconego pianisty 1 kompozytora (pracowat jako korepetytor w Operze)
Kleks, czyli Co-co, baletu symbolicznego rozgrywajacego si¢ w $wiecie wyobrazni. Chwalono
nowoczesnos¢ 1 smiato$s¢ ukladow tanecznych Parnella; odtwarzat role tytutowa. Nowszy styl
teatralny w obu tych baletach wspomagata rowniez scenografia Wincentego Drabika,
wizjonerskiego artysty, ktory znakomicie ksztattowal perspektywe sceny, formy dekoracji 1
dynamike koloru.

Pewne znamiona nowoczesnosci — jednak nie w konwencjonalnej choreografii Piotra
Zajlicha ani wystawne] scenografii Jozefa Wodynskiego, lecz w partyturze o symfonicznym
rozmachu — posiadal balet Switezianka Eugeniusza Morawskiego (1931). Nurt tzw. baletu
symfonicznego juz od poczatku wieku silnie zaznaczal si¢ w sztuce tanca. Polegal on na
wykorzystywaniu znanych dziet symfonicznych do uktadéw choreograficznych — w réznych zreszta
stylach tanecznych. Balet podlegat wowczas istotnym przemianom, wchtaniajac rozmaite style,
techniki i gatunki tanca. Rzec mozna, iz w $lad za Wielka Reformg Teatru postepowata wielka
reforma baletu. Zacze¢ty w nim znajdowaé swoje artystyczne formy tance narodowe i egzotyczne.
Narodzit si¢ taniec plastyczny wyrosty z rytmiki Emile'a Jaques-Dalcroze'a i estetyki antyku, a
takze taniec wyzwolony, swobodny, czgsciowo improwizowany, oraz taniec wyrazisty zbiezny z
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nurtem ekspresjonizmu w teatrze, filmie i sztukach plastycznych. Wszystkie te rodzaje znalazty
swoich artystow-praktykow i pedagogéw w Polsce. W Warszawie organizowano Turnieje Sztuki
Tanecznej (1926, 1929). W czerwcu 1933 roku odbyt si¢ tu urzadzony z wielkim rozmachem w
Teatrze Wielkim Miedzynarodowy Konkurs Tanca, na ktorym zloty medal i nagrode specjalng
przewodniczacego jury otrzymata Polka, Olga Stawska.

Wyksztalcona w metodzie Jaques-Dalcroze'a i balecie klasycznym Tacjanna Wysocka
najpierw otworzyta Szkot¢ Umuzykalnienia Tacjanny i Stefana Wysockich z Wydziatem Tanca
Scenicznego, a pdzniej z wychowanek szkoty utworzyta Balet Tacjanny Wysockiej. W swych
choreografiach taczyla rézne rodzaje tanca. Przygotowujac si¢ do udzialu w Migdzynarodowym
Konkursie Choreograficznym (1932), zestawita z muzyki Jana Maklakiewicza czteroczesciowy
balet Images polonaises (Obrazki polskie)®. Miniatury baletowe Maklakiewicz tworzyt takze dla
Feliksa Parnella. Nie byt on jedynym kompozytorem, ktoérego wyobrazni¢ pobudzal nowoczesny
taniec. Niektorzy, jako improwizujacy pianis$ci, wspotpracowali ze szkotami tanca w Poznaniu i
Warszawie (Roman Maciejewski). Anna Maria Klechniowska, zblizona do grupy muzycznej Mtoda
Polska (z Karolem Szymanowskim), napisata inspirowany mityczng Grecja balet Bilitis (1932),
utwor na $piew, fortepian i taniec rytmiczno-plastyczny. W wydanych nutach sg nawet zaznaczone
wejécia dla ,,choru tancerek”. Klechniowska za Bilitis otrzymata wyroznienie w  konkursie
kompozytorskim periodyku ,,Muzyka”.

Nastepnym jej dzietem — szeroko juz zakrojonym — w tym gatunku stata si¢ pantomima-
balet Juria /Burzowy/, ponownie z elementem wokalnym. W zamysle — zaczerpnigtym od Igora
Strawinskiego — miat to byé rodzaj biatorusko-wileniskiego Swieta wiosny. Postaé tytulowego
bohatera, Jurii, odnosila si¢ w pewnym stopniu do $w. Jerzego, patrona ro$lin i laséw. Na stotecznej
scenie najpierw fragmenty (1937), a potem catos¢ (1939) Jurii zaprezentowal Balet Tacjanny
Wysockiej. Ale tak ambitne wyzwania jak prapremiera baletu wspotczesnego tworcy, Wysocka
podejmowata rzadko. Na co dzien wykorzystywata rozmaite utwory i wspolpracowata z réznymi
muzykami. Na przyktad na Poranku Tanecznym Baletu i Szkoly w Teatrze Narodowym 23 V 1937
roku® jej wychowanki, oprécz utworéw kompozytoréw obcych jak Glazunow, Boccherini,
Schumann i Johann Strauss, tanczyly do miniatur Kurpinskiego i Chopina oraz wspolczesnych:
Namystowskiego, Lucjana Marczewskiego, Szymanowskiego, Noskowskiego, Roézyckiego i
Maklakiewicza. Wszystkie te utwory (tgcznie z fortepianowym walcem Chopina i mazurkiem
Szymanowskiego) miaty posta¢ orkiestrowych transkrypcji, skoro grata w widowisku orkiestra
symfoniczna Kolejowego Przysposobienia Wojskowego pod dyrekcja Edwarda Niemiro.

Krok drugi: do obrazu dla swiata

Balety Rosyjskie Diagilewa w swych przedstawieniach zwrocity uwage na wspanialg
synteze baletu z muzyka i plastyka, a jednoczesnie na kwesti¢ narodowej tozsamosci sztuki tanca.
Dziatajacy w latach dwudziestych w Sztokholmie zesp6t Balety Szwedzkie wykorzystywal muzyke
szwedzkich kompozytorow 1 tematyke skandynawskich legend, a w uktadach choreograficznych
elementy szwedzkich tancow, obyczajow ludowych, obrzedow Wikingow, itp. W tym samym czasie
réwniez z Londynie stworzono podwaliny dla narodowego baletu, czerpiac z muzyki angielskiej 1
tematow z Szekspira. Totez w Polsce takze zrodzily si¢ ambicje godnego reprezentowania polskiego
baletu.

Pierwszy inicjatywe taka przejawit Jan Cieplinski, tancerz i choreograf. Tworzyt balety do utworéw
symfonicznych kompozytorow polskich (Moniuszki, Karlowicza, Noskowskiego) 1 artystyczne
opracowania polskich tancow narodowych. Zorganizowat Balet Jana Cieplinskiego liczacy okoto
trzydziestu osob, 1 w pazdzierniku 1924 roku wystepowat z nim w Wiedniu w salach Hofburgu,
m.in. z programem tancoéw polskich. Po roku zespoét ulegt rozwigzaniu, a Cieplinski dziatal z
powodzeniem w réznych kompaniach i teatrach S$wiata — w Sztokholmie, Budapeszcie, Warszawie,
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Buenos Aires. Jednak po latach, w roku 1937, na powr6t skupit wokot siebie wybitnych polskich
tancerzy 1 utworzyl krotkotrwaty Balet Warszawski, z ktérym propagowat tance narodowe
wystepujac w  kraju (Kresy, Pomorze, Slask) i za granica (Budapeszt, liczne miasta
Czechostowac;ji).

Balet Tacjanny Wysockiej wziat udziat w Migdzynarodowym Konkursie Choreograficznym
w Paryzu w 1932 roku. Z tej okazji zespot przyjat nazwe Balet Polski’, lecz Wysocka w swoim
wystepie nie ograniczyla si¢ bynajmniej do polskich tancéw. W ukladzie programu pomodgt jej
wybitny rezyser Leon Schiller, ktory czesto angazowal Balet Wysockiej do swych przedstawien w
teatrach dramatycznych. Schiller do czterech utworéw symfonicznych Maklakiewicza stworzyt
rodzaj libretta, ktore spoito dramaturgi¢ tanecznych obrazéw. Warto zaznaczy¢, ze Balet Wysockie;j
sktadat si¢ z samych dziewczat (przewaznie kilkunastu), totez w cze¢stym u niej eksponowaniu par
tanecznych, role meskie (jako travesti) rowniez wykonywaty kobiety, w chlopiecych oczywiscie
kostiumach. Byla to wowczas chetnie stosowana praktyka: nawet w balecie Pietruszka
Strawinskiego wystawionym w Warszawie (1926) tytutowa rolg chlopaka choreograf Piotr Zajlich
powierzyl kobiecie (§wietnej tancerce, Irenie Szymanskiej).

Na konkursie w Paryzu w rozmaitych scenkach Images przewijaly si¢ tance polskie:
polonez, mazur, krakowiak, gaik. Balet Wysockiej wywarl bardzo dobre wrazenie: zdobyt Brazowy
Medal. Nie nalezalo uznawac¢ tego za porazke, skoro Ztoty Medal otrzymat stynny balet Kurta
Joosa Zielony stol. Zesp6t Wysockiej odbyt jeszcze serie¢ udanych wystepow w Paryzu i krotkie
tournée po Francji, jednak po powrocie podpisal kontrakt z modnym warszawskim teatrzykiem
Qui-Pro-Quo i odtad przylgngto do niego nieco lekcewazace okreSlenie ,,Tacjan-girls”. W
ambitnych artystycznie przedsigwzigciach uczestniczyt juz rzadzie;.

Swoisty typ polskiego baletu ludowego uksztattowata Jadwiga Mierzejewska (wychowanka
Szkoty Wysockich). Wspotpracowala ze Zwigzkiem Teatréw 1 Choréw Ludowych, a swe taneczne
inscenizacje opierala na formach i tekstach ludowych piesni. Z programem tancéw polskich
opracowanym na 28-osobowy zespOt pojechata w 1935 roku na festiwal tancéw ludowych do
Londynu, zdobywajac tam sobie jak najlepsza opini¢. W tym samym czasie zamyst zorganizowania
Polskiego Baletu Narodowego powziat Feliks Parnell. Sam zebrat fundusze. Od rzadu otrzymat
tylko skromny, jak na skale przedsiewzigcia, zasitek (1000 zt), a Teatr Wielki pomégt mu w
znalezieniu miejsca prob. Skupil w swym zespole zaledwie 10 osob, ale byli to arty$ci wybitni.
Eugeniusz Paplifiski, Zygmunt Kilifski, Stanistaw Miszcezyk, Jerzy Kaplinski prezentowali kunszt
taneczny wysokiej klasy, a po wojnie sami kierowali zespotami baletowymi 1 tworzyli warto§ciowe
choreografie (Kilinski stat si¢ specjalista od ukladu mazura). Ich partnerkami byty m.in. siostry
Halama, Loda i Zizi (06wczesna zona Parnella). Parnell zadbal o najlepszych projektantow
kostiuméw 1 dekoracji; opracowali je utalentowani rysownicy Maja Berezowska 1 Feliks Topolski
oraz ceniony kostiumolog filmowy Gena (Eugenia) Galewska. Sugerowane przez niego melodie
ludowe zinstrumentowal Tadeusz Sygietynski, tatwo uchwytne drobne kompozycje napisal Jan
Maklakiewicz. Sam tez Parnell, wysoki i picknie zbudowany, tanczyt porywajaco.

Program ztozony z 12 obrazkéw i scenek tanecznych mial premiere w lutym 1935 roku w
warszawskim teatrze Wielka Rewia. Po niej tournée Polskiego Narodowego Baletu Parnella objeto
Poznan, Paryz (Théatre National, Opera Comique), Berlin (WinterGarten z widownig na 2900
miejsc) i Londyn. Wszedzie rekordy powodzenia bita ludowa scenka Umart Maciek, umart (W
muzycznym opracowaniu Sygietynskiego) i solowy taniec Parnella Zucznik do muzyki
Maklakiewicza w kostiumie wg projektu Wladystawa Skoczylasa. Jesienia 1935 zespot
uczestniczyt w Paryzu w wielkiej rewii La parade du monde w Casino de Paris. Sktadata si¢ z 24
numeréw — Balet Parnella wypetiat 7 z nich; byly to dwie polskie miniatury ludowe i pigé
inscenizowanych tancoOw innych narodéw. W lipcu 1936 roku na migdzynarodowym konkursie
tanca urzadzonym w ramach XI Igrzysk Olimpijskich w Berlinie, Polski Narodowy Balet Parnella
odniost ogromny sukces: zajal I miejsce. Obyczajowe scenki taneczne Lajkonik, DoZynki, i
komediowa Umart Maciek, umart podbily publiczno$¢ i jury, ktoremu przewodniczyl Rudolf

" Zob. afisz reprodukowany w: T. Wysocka, Dzieje baletu, PIW Warszawa 1970, s. 453



Laban, inicjator i teoretyk niemieckiego tanca wyrazistego, tworca kinetografii, znawca wszystkich
kierunkow reprezentowanych przez wspotczesny balet, i $wiatowy guru tej dziedziny sztuki. Parnell
mimo rozmaitych klopotow zdotat utrzymaé swoj zespot az do roku 1939.°

Podczas wystepow jego Baletu w Paryzu w 1935 roku, orkiestre zobowigzal si¢ udostepnic
szef znanej agencji koncertowej (dysponujacej wlasnym, dobrym zespotem), Concert Lamoureux,
Parnell przyjechat wigc z dyrygentem Opery Warszawskiej, Jerzym Sillichem. Grupa Parnella
tanczyla wowczas fragmenty baletowe z oper Moniuszki, miniatury Chopina, Maklakiewicza i
Szymanowskiego, kompozycje taneczne Henryka Warsa, W. Wrdblewskiego (?), Michata
Kondrackiego, popularnego w drugiej potowie XIX wieku Leopolda Lewandowskiego, zwanego
»polskim Straussem” 1 Zygmunta Wiehlera, ktérego Parnell niebawem uczynit kierownikiem
muzycznym swego Baletu i dyrygentem przedstawien, z ktorymi nadal objezdzano Europg. Kiedy
Wiehler napisat dla Baletu liczne tance i obrazki muzyczne, z programow wystepow zespotu
Parnella poznikali inni kompozytorzy. W 1937 roku jedyna, poza Chopinem i Moniuszkg autorka
muzyki stala si¢ jego zona, Jadwiga Wiehlerowa. Ale nie mingt rok, gdy rowniez jej nazwisko
znikneto; pozostat tylko Wiehler.’

Warto zwro6ci¢ uwage, ze wymienione wyzej ambitne inicjatywy wprowadzenia polskiego
baletu na aren¢ migdzynarodowa, Cieplinski, Mierzejewska, Wysocka i Parnell podejmowali na
wlasng artystyczng, organizacyjng i finansowa odpowiedzialnos¢. Byly to ich przedsiewzigcia
prywatne. Nic zatem dziwnego, ze zespoty Cieplinskiego i Mierzejewskiej istniaty krotko. Lepiej
osadzone w realiach migedzywojennej Polski zespolty Wysockiej i Parnella chcac zapewni¢ byt
swym tancerzom i utrzymac si¢ w artystycznym zyciu kraju i Europy, weszly w zwiazki ze sztuka
wprawdzie wysoce profesjonalng, lecz jednak sztuka rozrywki: rewii i kabaretu. Oboje probowali
zapewnia¢ swym programom muzyke specjalnie dla tanca komponowang, ale byly to utwory
drobniejsze, 1 zdecydowanie uzytkowe. Tymczasem we wspominanych tu wczesniej
migdzynarodowych konfrontacjach baletu i choreografii, muzyka, oryginalna lub dobierana,
réwniez podlegata konkursowym ocenom.

Tworcy kolejnego zespotu: Polskiego Baletu Reprezentacyjnego, w chwili jego
powolywania zdawali sobie sprawe z wszystkich tych uwarunkowan i wymogow poziomu, jakie
dyktowata $wiatowa konkurencja. Cala ide¢ skierowano od razu w najwyzsze strefy kultury.
Inicjatorem byl Jan Lechon, poeta, podéwczas attaché kulturalny Ambasady RP w Paryzu — zblizata
si¢ bowiem zaplanowana na rok 1937 Miedzynarodowa Wystawa Techniki i Sztuki w Paryzu
potaczona z wielkim festiwalem sztuki tanecznej rdéznych narodéw. Lechon otrzymat
pelnomocnictwa od Ministerstwa Spraw Zagranicznych i1 Polskiego Komitetu Wystawy oraz
gwarancje wysokich subsydiow rzadowych. Na dyrektora zaangazowal Arnolda Szyfmana, znanego
z energii 1 skuteczno$ci dyrektora teatrow warszawskich. By zapewni¢ podstawy specyficznej
dziatalnos$ci takiego zespotu powstato Towarzystwo Akcyjne pn. Towarzystwo Polskich Widowisk
Artystycznych. Nigdy wczesniej ani pdzniej nie podjeto tak metodycznej 1 szeroko zakrojonej akcji
dla stworzenia nowych dziet baletowych.

Prace ruszytly w lutym 1937 roku. Oferty angazu poptyngty do najlepszych tancerzy
polskich, réowniez tych rozsianych po swiecie. Szyfman udat si¢ do Londynu, by naktania¢
Bronistawe¢ Nizynska, siostre stynnego Wactawa Nizynskiego, uznang tancerke 1 choreografa wielu
najlepszych zespotow, by zgodzita si¢ obja¢ kierownictwo rodzacego si¢ Baletu; po trudnych
negocjacjach propozycje przyjeta. Jednoczesnie szukano librett do dwoch co najmniej programow i
skierowano zamowienia do literatow: Ludwika Morstina, Juliana Tuwima, Swiatopelka
Karpinskiego, i innych. Trzej wymienieni nadestali libretta, wigc zaczely si¢ pertraktacje z
kompozytorami. Padaly nazwiska Michata Kondrackiego, Jana Maklakiewicza, Eugeniusza
Morawskiego, Romana Palestra, Ludomira Roézyckiego i Bolestawa Woytowicza. Na napisanie
partytur otrzymali trzy miesigce. Stanowisko kierownika muzycznego i dyrygenta objat Mieczystaw

J. Pudetek, Balet Polski Feliksa Parnella (1935-1939), ,,Pamig¢tnik Teatralny” 1996 z.3-4
Programy wystepow Baletu Polskiego Parnella z lat 1935-1938 w réznych miastach Europy znajduja si¢ w zbiorach
Muzeum Teatralnego, MT/X1/460/1-58, sygn. P 2739-2795



Mierzejewski, ktory kompletowal orkiestre.

W czerwcu Nizynska przyjechata do Warszawy, rozpoczeta w tazienkowskim Teatrze w
Pomaranczarni lekcje z tancerzami i proby choreografii wybranych przez nig baletow. Byty to: Basn
krakowska Kondrackiego do libretta Morstina (wariant legendy o Panu Twardowskim), Apollo i
Dziewczyna Rézyckiego z librettem Karpinskiego, Powrot (inny tytut: Wezwanie) dokomponowany
do muzyki Concertina Woytowicza oraz Piesn o ziemi Palestra z librettem kompozytora wg Leona
Schillera. Lechon z Szyfmanem planowali z Schillera uczyni¢ rezysera i teatralnego konsultanta
baletowych widowisk, ale Nizynska nie zgodzita si¢. Nie przyjeta tez do zespotu Leona
Wojcikowskiego. W wyniku rozmaitych dyskusji liczyt on 40 0so6b: dwie primabaleriny (Stawska i
Nina Juszkiewicz), 7 solistek (m.in. Olga Glinkowna, Stella Pokrzywinska, Stanistawa
Stanistawska, Irena Topolnicka) i 11 tancerek corps de balet, oraz 18 tancerzy wsrod ktorych
znajdowali si¢ Kilinski 1 Miszczyk z Baletu Parnella, a takze Czestaw Konarski, Mikotaj Kopinski,
Jozef Marciniak, Andrzej Sniezynski.

Dekoracje i kostiumy dla Polskiego Baletu Reprezentacyjnego zaprojektowali najlepsi
o6wczesni scenografowie: Teresa Roszkowska, Wactaw Borowski, Irena Lorentowicz, Witadystaw
Daszewski. Nizynska ingerowata w kazdy detal, sposob oswictlenia, krdj kostiumow. We
wszystkich baletach (poza Apollem Roézyckiego) tkwily muzyczne, choreograficzne i tematyczne
watki polskie. Powrot byt opowiescia o polskim szlachcicu, ktory na obczyznie przesigkt francuska
moda, ale po powrocie do kraju przyciagneta go rodzima tradycja: zeni si¢ z hoza Polka i tanczy
mazura. W Piesni o ziemi, o swobodnej narracji, odgrywano obrzedy i stare obyczaje chlopskie:
zaslubiny, sobotke, dozynki. Nizynska dodata jeszcze Koncert e-moll Chopina w stylu baletu
symfonicznegolo. Inne ztozone pozycje przesuni¢to na pdzniej. Domniemywaé mozna, ze na tej
samej tworczej fali zrodzit si¢ jeszcze balet Cagliostro w Warszawie Maklakiewicza do libretta
Tuwima (powstaty w 1937-1938 roku), ktory premiery doczekat si¢ juz po wojnie.

Tworzeniu zespotu i widowisk towarzyszyl gleboki sceptycyzm prasy i opinii publicznej.
Kwestionowano ogromne sumy wyktadane z panstwowej kiesy na tego rodzaju watpliwa
reprezentacje; narodowe ambicje spotykaly si¢ ze zrozumieniem, ale ogoélny stan baletu polskiego
oceniano jako marny. Przed wyjazdem na Wystawe do Paryza nie doszto do pokazu
przygotowanych programéw w Warszawie, wigc watpliwosci poglegbialy sie. Ale w listopadzie
1937 PAT (poprzednik PAP, czyli Polska Agencja Telegraficzna) doniosta o wielkim sukcesie.
Istotnie: Polski Balet Reprezentacyjny otrzymatl Grand Prix Wystawy w dziedzinie sztuki taneczne;,
za$ czterej kompozytorzy przywiezionych do Paryza utworow, czyli Kondracki, Rozycki, Palester i
Woytowicz, uzyskali ztote medale za swg muzyke;ll. Publiczno$¢ wabit efektowny graficznie afisz,
a informacje o polskich tradycjach baletowych, zespole, artystach i utworach mogta czyta¢ w
picknie wydanym 40-stronicowym programie (artykuty zamiescili w nim: Jan Lechon, teoretyk i
historyk baletu Stanistaw Glowacki i krytyk muzyczny Karol Stromenger). Tto tych sukcesow
odstaniato jednakze stabo$¢ polskich poczynan. Przeznaczony przez organizatorOw na wystepy
taneczne rewiowy teatr Mogador byt niewielki, imponujace dekoracje musiaty ulec
pomniejszajagcym cigciom, orkiestra nie miescila si¢ w kanale, a grupy instrumentalistow zajety
loze. Niektorzy krytycy w choreografiach Nizynskiej ujrzeli nie oryginalnos¢, lecz dziwna
awangarde. Grudniowe wystepy PBR w Londynie na scenie stynnej opery Covent Garden bytly
porazka. Zawiodta reklama, publiczno$¢ nie dopisata, rozczarowat taniec i muzyka: pewne walory
dostrzezono jedynie w kompozycjach Kondrackiego i Palestra.

Jednak od konca stycznia 1938 trwato kilkutygodniowe tournée po Niemczech, obejmujac
18 miast, od Stettina (Szczecina) po Norymberge. W swoich Dziejach baletu Tacjanna Wysocka
przytacza liczne pochlebne recenzje prasy niemieckiej, francuskiej i angielskiej*?. Najbardziej
chwalono Basn krakowskq | Piesn o ziemi oraz ksztatt plastyczny widowisk. Wynika z tego jasno,
ze, niezaleznie od glosow krytycznych, Polski Balet Reprezentacyjny najsilniej zdotal zaznaczy¢

10" Zob. te i inne szczegoty w: K. Jurewicz, Polski Balet Reprezentacyjny 1937-39, Warszawa 1987 (praca magisterska,
maszynopis)

! Tak podaje I. Turska w swoim Przewodniku baletowym, op.cit. przy omawianiu kazdego z tych baletow.

2 T.Wysocka, op.cit. ss. 437-438



swa obecnos¢ na europejskiej scenie tym, co polskie: narodowym tancem, barwno$cig i dobrym
smakiem w stylizowanych na ludowe kostiumach, mtodoscig i zywiotlowo$cig swych artystow. We
wlasnym kraju natomiast zaatakowano PBR za...niedostatek polskosci. Wyczekiwane wystepy
odbyly si¢ wreszcie w pierwszych dniach kwietnia 1938 roku 1 wywotaty prasowg burzg. ,,Zamiast
ciaglej, opartej na zdrowych podstawach pracy artystycznej, poronione projekty obliczone na
dorazne efekty”, ,,brak indywidualnego oblicza artystycznego i specyficznego stylu”, ,.tak tanczyc
by mogta kazda nacja, wigc dlaczego nazywa si¢ ten zespot Reprezentacyjnym Baletem

P olskim?” ,Balet Nijaki”, ,,ad hoc napisane utwory mtodszej generacji kompozytoréw, bez
wickszej wartosci™®®. Najostrzej krytykowano Nizyhska. Z pewnoscia byla wybitng
profesjonalistka, obywatelkg baletowego §wiata. Ale nie czuta si¢ Polkg, nawet nie mowita po
polsku. Po wystepach PBR wiosng w Katowicach, Chorzowie, Poznaniu, Krakowie i Wilnie
zrezygnowata z kierownictwa zespotu.

W nowym sezonie 1938/1939 jej miejsce zajat Leon Wojcikowski, a jego asystentami
zostali Jan Cieplinski i Piotr Zajlich. Zespot powickszyt sie — corps de ballet liczyt 60 osob, w
grupie 23 solistow znalezli si¢ nowi arty$ci: Alicja Halama, Stanistawa Selmowna, Jozef
Matuszewski; Mierzejewskiego przy pulpicie dyrygenta zastapit Jerzy Bojanowski. Zostawiono w
programach najlepsze, i najwyrazniej polskie, zdaniem krytykow, utwory, czyli Basn krakowskq i
Piesn o ziemi oraz Koncert e-moll Chopina. Dodano Harnasie w choreografii Cieplinskiego, ktore
wraz z baletami Kondrackiego i Palestra mialy swa premiere 19 kwietnia 1939 roku w Teatrze
Wielkim w Warszawie w ramach Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspotczesnej'* Repertuar
PBR wzbogacit si¢ rowniez o Wesele w Ojcowie w choreografii Zajlicha, a takze o utwory Mozarta,
de Falli 1 Respighiego w choreografiach Cieplinskiego 1 Wojcikowskiego. Byto juz wtedy po
wystepach na Lazurowym Wybrzezu (Cannes, Nicea, Monte Carlo w lutym 1939), w Marsylii,
Lyonie i Brukseli —Balet Polski tanczyt tu w Palais des Beaux Arts, a Bojanowski dyrygowat
Brukselska Orkiestra Symfoniczng. Po prezentacji w Warszawie zespdt wyjechal jeszcze do
Luksemburga i Kowna, a w czerwcu 1939 — do USA, na wystepy w ramach Wystawy Swiatowej w
nowojorskim Music Hall przed widownig 5 tysiecy osob (5-19 VII).

We wrzesniu 1939 roku planowane byly wystepy na Biennale w Wenecji. Ale we wrze$niu
Europa ptongta juz w ogniu wojny. Najlepiej zorganizowany i majacy zdrowe podstawy finansowe
w budzecie panstwa 1 w polityce kulturalnej Ministerstwa Spraw Zagranicznych RP, skupiajacy
doskonatych tancerzy i tworczych choreograféw, propagujacy oryginalng sztuke plastyczng w
ksztalcie scenicznym widowisk, wykorzystujacy warto$ciowe nowoczesne partytury polskich
kompozytorow 1 wykonywana na zywo muzyke — Polski Balet Reprezentacyjny przeszedt do
historii.

3 Obszerne fragmenty recenzji w: R. Jasinski, Koniec epoki. Muzyka w Warszawie (1927-1939), Warszawa 1986,
5$5.461-463

4" Festiwale takie organizowato przed wojng w réznych miastach §wiata Société Internationale de la Musique
Contemporaine (S.I.M.C), jego sekcja byto Polskie Towarzystwo Muzyki Wspotczesnej (P.T.M.W.) ukonstytuowane
w 1924 r. z Karolem Szymanowskim jako przewodniczacym.



