CyKkl spektakli ujetych klamrg Maszyny choreograficznej jest kontynuacja poszukiwan wspolnych
punktéw pomiedzy tworczoscig Tadeusza Kantora a mtoda polska choreografig. Jako kuratorka
poszukiwania te podjetam w 2012 roku, a rok p6zniej zaprezentowaliSmy ich efekty podczas pierwszej
edycji Maszyny choreograficznej, w ramach projektu Kto inspiruje? Tadeusz Kantor! Wtedy punktem
wyjs$cia do stworzenia programu performatywnego stato si¢ rozpoznanie dotyczace (niemal) stalej
obecnosci zagadnienia ciata w dorobku Kantora, a przede wszystkim — w kontek$cie jego
happeningo6w i teatralnych poszukiwan. Trudno uwierzy¢, ogladajac na scenie aktorow Teatru Cricot
2, 7ze — przy osiagnieciu takiej plastyki ruchu i aktywnosci ciata — nie stosowali oni zadnego
usystematyzowanego treningu fizycznego. A przeciez tym, co szczegolnie przyciagato uwage widzow,
byta wtasnie ich niestandardowa obecno$¢ i dynamika poruszania si¢. Konteksty i pejzaze cielesne w
tworczosci Kantora (szczegdlnie w Teatrze Happeningowym — Teatrze Wydarzen i Teatrze Smierci)
pojawiaja si¢ zardowno w warstwie stownej, jak i wizualnej, i w koncu, ich ukoronowaniem sa
dziatania aktoréw na scenie. Ten sposob funkcjonowania na scenie — fascynacja potaczeniem
codzienno$ci z elementami gry — jest bliski dzisiejszym nurtom nowej choreografii stronigcej od
ekwilibrystycznych popiséw mozliwosci ciata tancerzy tak samo, jak daleko odchodzacej od
realistycznego prezentowania prostych narracyjnych historii.

Moja uwagge zwraca wcigz fakt, ze wsrod wielowatkowych badan nad tworczoscig Kantora rzadko
podejmuje si¢ proby przesledzenia somatycznych aspektow jego teatru. W swojej praktyce, najpierw
badawczej a teraz kuratorskiej, wiele czasu poswigcitam poszukiwaniom wspélnych kontekstow dla
tworczosci Tadeusza Kantora i Piny Bausch. Ten projekt stanowi niejako poszerzenie wspomniane;j
idei 1 che¢ odnalezienia podobnych kontekstow dla tworcow pochodzacych z tej samej przestrzeni
kulturowej (nie jak w przypadku Piny Bausch), dla ktorych rowniez cielesno$¢, performance i realnosé
sa tematami powracajacymi (podobnie jak nie znikaja z pola obserwacji zagadnienia pamieci oraz
gotowych i znalezionych we wspomnieniach przedmiotéw). Z kolei sama scena czy teatr staja sie
miejscem do podjecia dyskusji o czasie minionym, do materializowania ktebowiska mysli i
wspomnien.

Tworzac ten program, zastanawiatam si¢ nad aktualng sita oddziatywania teatru Kantora, nad jego
obecnoscia w pamigci kulturowej, w historii teatru i wreszcie — w pamigci indywidualnej tych,
ktérym dane byto ogladac spektakle Cricot 2 na scenie, czyta¢ pojawiajgce si¢ na biezaco komentarze
W prasie, zwyczajnie uczestniczy¢ w tym fenomenie teatru. Jednak do projektu zaprositam tworcow,
ktorzy znaja teatr i happeningi Kantora tylko z przekazow zaposredniczonych — z wyobrazen
kreowanych w oparciu o materialy i $wiadectwa historyczne. W repertuarze Maszyny
choreograficznej umieszczam przedstawienia, ktore nie byly bezposrednio inspirowane ,,Kantorem*,
ale jakby podskornie ich tworcy siggaja po rozwigzania, tematy i $rodki znane z Teatru Cricot 21 z
nim wlasnie laczone. Te prezentacje traktuje wigc jako probe podjecia wspotczesnego dialogu
miedzypokoleniowego.

Wszystkie choreografie odnoszg si¢ do czasu minionego. W dwoch przypadkach jest to przestrzen
pamigci kolektywnej, a w kolejnych — pamigci indywidualnej, osobistej, zawlaszczonej przez sceng i
zapraszajacej widza do wedrowki po intymnym $wiecie przezy¢ tworcow, w ktorym fotografia (czy to
seria polaroidow, czy wyswietlane na scenie zdjecia) ozywa i prowokuje do wspomnien, stajac si¢
przyczynkiem do stworzenia scenicznej opowiesci o sobie. Tak oto manekiny stanowig alter ego
postaci scenicznych, ktorymi rezyser niczym demiurg zarzadza, stawiajac je w opozycji do zywych
tancerzy.
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