Rollercoaster. Kolekcjonerzy wrazen to program prezentacji polskiego tanca, realizowany przez
Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora CRICOTEKA w ramach projektu ,,Scena dla Tanca
2018” Instytutu Muzyki i Tanca. Kuratorzy projektu Pawel Lyskawa i Eryk Makohon nawigzuja do
koncepcji cztowieka ponowoczesnego Zygmunta Baumana, osadzonej na czterech wzorcach
osobowosci.

Eryk Makohon:

Wecezytujac si¢ w filozoficzng definicj¢ cztowieka ponowoczesnego, odkryé mozemy ponurg w istocie
wizj¢ czasu postmodernizmu, jawigcego si¢ jako nurt ,,negacji, podejrzenia, demaskowania,
demitologizowania, podwazania, kwestionowania, dekonstrukcji i destrukcji” (Andrzej Bronk,
Krajobraz postmodernistyczny, ,,Ethos” 1996, nr 33-34). Czlowieka za$§ zderzy¢ bedziemy musieli z
wszechobecng ekonomizacja wszystkiego, materializacja i utowarowieniem takze jego samego. Gdyby
tego biednemu bytowi ludzkiemu byto malo, czyhaja na niego jeszcze migdzy innymi: nihilizm z jego
jakze ludzka pokusa samoubodstwienia, zagarniajacy duchowos¢ scjentyzm jako jedyne zrodio
poznania czy tez ktopoty zwigzane z kryzysem tozsamosci. W tej ciezkiej rzeczywistosci pozbawiony
podmiotowosci cztowiek przybiera rolg jedynie konsumenta, bez okre$lonej osobowosci lub tez o
tozsamo$ci homo actualis (Krystian Bigos), z ciaglta konieczno$cia adaptowania si¢ do ptynnie
zmieniajacej si¢ rzeczywistosci.

W tym kontekécie Baumanowska koncepcja cztowieka ponowoczesnego podsuwa cztery typy
osobowosci, z zaznaczeniem, ze rOwniez i one wpisujg si¢ W SwOj czas poprzez zmiennosc,
niepewno$¢, fragmentarycznos¢ i wzajemne przenikanie si¢. Sa to:

Spacerowicz, ktory pozostaje niewidzialny w thumie, przeglada si¢ w cudzych twarzach i sklepowych
wystawach, z nikim si¢ nie utozsamia a jednoczesnie utozsamia si¢ z wszystkimi, do nikogo i niczego
si¢ nie przywiazuje, jest w cieniu, ale i staje si¢ cieniem innych.

Gracz, ktory prowadzi ciaggla rozgrywke, kalkuluje i obstawia, liczy i podsumowuje, chce wygrywacé
Wygrana stanowi dla niego pozywke, ale przegrana nie jest koncem $wiata, a jedynie koniecznos$cig
szybkiego, kolejnego rozdania.

Wioczega, ktory do niczego si¢ nie przyzwyczaja, ma potrzebe bycia co chwile w innym miejscu,
podejmowania nowych wedrowek, w ktorych nie cel, ale sama konieczno$¢ zmiany stanowi istote.
Opisuja go ruch i ciagta gotowos$¢ na nowe wrazenia i przygody, ktore szybko okazuja si¢ banalne i
rozczarowujace.

Turysta, ktory — inaczej niz wtdczega — podrozowac nie musi, a chce. Zbiera i dokumentuje, chwali si¢
zdobyczami, jednocze$nie wymagajac, by zastana rzeczywistos¢ rzadzita sie jego prawami i spetniata
jego oczekiwania. Zawsze ma gdzie powrdcic, ale pociaga go kolekcjonowanie wrazen.

Z kazdym z typdéw wigza si¢ zmiana, ruch, przemieszczanie, podréz. Wydaje si¢, ze Baumanowska
idea nowoczesnego wzorca osobowosciowego — czlowieka pielgrzyma, skupionego na podrozy
zakonczonej osiggnigciem z gory zalozonego celu — traci na aktualno$ci w postmodernistycznej wizji
$wiata. Zaproszenie do naszego Rollercoastera... jest jednak zaproszeniem do podrézy, ktorej trasg
wyznacza¢ ma siedem konkretnych stacji — siedem spektakli tanca.

Rollercoaster... bedzie dziatat nie tylko jako wehikut ruchu, maszyna bodZcow stymulujaca
wspoélczesne pokolenie kolekcjonerow wrazen, ale tez stanie sie rodzajem soczewki eskalujgcej
wybrane zderzane ze soba zagadnienia, poniewaz jak twierdzi Bauman, parafrazujac Hegla, zjawiska
na $wiecie sg dla ludzi widoczne dopiero wtedy, gdy staja si¢ dla nich absorbujace.



Nasz Rollercoaster... zatem: eskaluje problematyke, ,,soczewkuje” uwagg, akceleruje zmysty i
percepcje lub uruchamia spirale dialogu artysta — widz.

Siedem prezentacji programowego Rollercoastera... tacza dwie osie kuratorskiego doboru.
Kontrastowos$¢ stylistyk i form dobranych spektakli buduje kolekcjonerski kalejdoskop wrazen —
prezentacje oscyluja migdzy performensem (Witajcie/Welcome), a dzialaniami mocno
skoncentrowanymi okot czysto choreograficznej struktury (Stany skupienia, Glamour), miedzy
ruchowo-literackim monodramem (MELT) lub spektaklami bliskimi teatrowi tanca (Battaille i swit
nowych dni, Singulare tantum) a formami si¢gajacymi wrecz po idee naukowego eksperymentu
(Idylluzja). W mysl Baumanowskiej antropologii ludzkich typow widz dostaje szans¢ na swobodne
podjecie spaceru czy wrecz ,,migdzygatunkowej tutaczki”, moze budowac takze wlasne odbiorcze
strategie i gry lub tez zwyczajnie zaja¢ wygodna, turystyczng miejscowke.

W doborze przedstawien jest tez inna scalajgca o$: 0§ ponowoczesnej wizji $wiata, ktorej filozofie w
pracach artystow choreograféw realizujg si¢ poprzez ruch i ciato. W spektaklach odbija si¢ to w czesto
przywotywanych motywach transgresji, transcendencji oraz liminalno$ci dziatan, ponowoczesnej idei
weryfikacji i zaprzeczenia czy wrecz destrukeji, konieczno$ci zdzierania masek i zajmowania nowych
wykalkulowanych pozycji (Ciesielski, Przybytowicz, Krawczynski, Godowska, Makohon, Ganjalyan).
Arty$ci w bezposredni sposob czerpig z zalozen filozofii Battaille’a (Krawczyk, Godowska) i
Goffmana (Makohon), zmuszaja siebie i nas do redefinicji wygodnych stanowisk, cho¢by w relacji do
tego, co obce (Lubos) czy w desperackim poszukiwaniu zastgpienia ,ja” przez jakie§ ,my”
(Pawlowska, Lyskawa, Makohon).

Obie te osie Rollercoastera..., krzyzujac si¢ i skrecajac w spirale, wprawig widza w ciaglte drganie,
ruch zmiennych doznan i sprzecznych mysli. Zestawione w jeden program spektakle, wzajemnie si¢
os$wietlajac, nadaja nowe znaczenia poprzez wspolnie budowany kontekst. Moga wytworzyé w widzu
dynamiczng potrzebe weryfikacji, wydawaloby si¢, juz raz zastanych i zdefiniowanych pozycji oraz
strategii odbioru spektaklu czy szerzej — widzenia $wiata.

Pawet Lyskawa:

Jako kuratorzy proponujemy Panstwu ,,odlecie¢ w inng przestrzen [...] spojrze¢ na §wiat z innego
punktu widzenia, przyja¢ inng optyke, inng logike, inne metody poznania i kontroli” (Italo Calvino,
Wykiady amerykanskie, przet. Anna Wasilewska). Niech Rollercoaster..., do ktorego wsiadziemy,
zabierze nas w przestrzen, w ktorej nie dziatajg schematy, wewnetrzna cenzura.

Proponujemy ucieczke od rzeczywistosci czterema torami, ktore zapewne beda sie krzyzowac i spajac.
Proponujemy ruch i cztery strategie. Rollercoaster... 10 zaproszenie widza w przestrzen nowych
wrazen, pigknych i niewygodnych, mocnych, czasem ekstremalnych, intelektualnych i sensualnych.
To zaproszenie do porzucenia kontroli, do wspotuczestnictwa. Nasz Rollercoaster... to ,wrazliwe
doswiadczenie”, a nie ,logiczna ekstaza”, jak mawial francuski pisarz i filozof Georges Bataille
(zrodto inspiracji dla Stawka Krawczynskiego i Ani Godowskiej w spektaklu Bataille i swit nowych
dni).

Zaproszone do programu spektakle przenikaja si¢ 1 wzajemnie na siebie oddzialujg. Czg$c
proponowanych przedstawien (Witajcie/Welcome, Singulare tantum, Stany skupienia, Idylluzja) zrywa
z tradycyjnym podzialem rol na aktora i widza. Performer wiacza publiczno$¢ w swoje dzialania,
wyrywajac ja z bezpiecznej strefy chtodnego dystansu, wrecz zmusza do wspodtuczestnictwa i



wspotodczuwania. Kolejne spektakle swiadomie stawiajg granice i probuja je burzy¢, rozptywac sig
migdzy nimi, zatapia¢ (MELT), wychodzi¢ z formy, porzucac ,,ggby” (Glamour). Niszczy¢ podziaty,
wyraznie je u$wiadamiajac (Witajcie/Welcome), przechodzac przez rézne stany skupienia (Stany
skupienia), wkracza¢ w nowe przestrzenie (Bataille i swit nowych dni).

— Czy istnieje definicja perfekcyjnego rollercoastera?

— Raczej wystarczajgco dobrego. Najwazniejsze jest znalezienie rownowagi miedzy odczuwaniem
euforii, utratq kontroli i poczuciem niebezpieczenstwa. Liczq sig tez interakcje spoteczne, czyli z kim
siedzisz, kto cig bedzie obserwowal z dotu. Jesli patrzysz na rollercoaster jak na przedstawienie, tor
Jest sceng, a ty artystq, wtedy mozesz czerpac najwigkszq przyjemnosé, przezywac najwyzsze emocje.
[Fragment wywiadu z Brendanem Walkerem, inzynierem i projektantem rollercoasteréw (Aleksandra
Postota, W gore i pedem na dot. Jazda z dreszczykiem, ,,Gazeta Wyborcza”, 29 sierpnia 2015)]



