Malgorzata Komorowska
POLSKI BALET NA MUZYCZNEJ SCENIE XX WIEKU
MIEDZY PARTYTURA A TANCEM
[Czes$¢ druga: okres powojenny—-1]
Krok trzeci: na stluzbe propagandzie

Pierwszym baletem wystawionym po wojnie byt Cagliostro w Warszawie Jana
Maklakiewicza z librettem Juliana Tuwima, skomponowany jeszcze w okresie 1937-1938. Miat
by¢ wowczas przeznaczony dla Polskiego Baletu Reprezentacyjnego, a potem dla Opery
Poznanskiej - i tam18 stycznia 1947 roku odbyta si¢ prapremiera (w jednym zresztg wieczorze z
Harnasiami). Choreograf Jerzy Kaplinski tanczyt rolg tytutowa. Polska odradzata si¢ po niszczacym
huraganie wojny, lecz w innym juz ustroju, narzuconym przez Zwigzek Radziecki. Sztuka i kultura
znalazty si¢ pod wplywem ideologii marksistowskiej, ktora zycie spoteczenstwa interpretowata jako
walke klas, podkreslajac site ludowych mas. Wielu artystow pragneto jednak uprawiaé sztuke, nie
chcac dopusci¢ do jej zastoju. Rzec mozna, iz Kaplinski wykazat si¢ czujnoscia, dokonujac od razu
pewnych zmian w scenariuszu. Co wiecej, nie ma dowodow, by Tuwim - ktéry powrdcit z
emigracji do kraju juz w czerwcu 1946 roku - temu si¢ sprzeciwial.

Bezpretensjonalna zrazu komedia zderzajaca zmanierowany S$wiat arystokracji (para
hrabiowska) z prostym ludem warszawskim (Zosia) dawata dobrg okazje do skontrastowania
francuskich tancéw dworskich (menuet) i polskich narodowych (polonez, mazur); takg tez
Maklakiewicz skomponowal muzyke. Kaplinski uwypuklil ten kontrast - Hrabiéw uczynit
reliktami przeszto$ci, a Zosi¢ - nadzieja nowych pokolen. W ich konflikcie czarownik Cagliostro
(zreszta posta¢ autentyczna: hochsztapler, markiz, ktory w koncu XVIII wieku grasowal po Europie
udajac czarnoksieznika) stawal po stronie warszawskiego ludu. Wierzyciele, ktérzy drapieznie
dopominali si¢ o uregulowanie dtugdw u utracjusza Hrabiego, catkowicie wypadli z akcji.
Natomiast wprowadzona scena seansu spirytystycznego ukazywata zjednoczenie ludu i upadek
arystokracji. Premiera niewatpliwie znalazta si¢ w cieniu pierwszych powojennych - i sadzac z
relacji, udanych Harnasiéw. Przy nastepnym wystawieniu Cagliostra, w Operze Slaskiej (1950),
Kaplinski — dysponujac juz wigkszym i lepszym zespotem, 1 korzystajac z pomocy przedsigbiorczej
dyrekcji —zrezygnowat z niektorych ingerencji wlasnych, a przywrocit wiele pomystow Tuwima,
co zapewnito widowisku rozmach.

Tymczasem nowa tendencja w sztuce wszystkich dziedzin — socrealizm — stata sig
obowiazujaca polityczng dyrektywa. Jeden jej z gtownych promotorow, poddéwczas zastepca
cztonka Komitetu Centralnego PZPR, Wlodzimierz Sokorski, opublikowat w ,,Kuznicy” — waznym
czasopismie polityczno-literackim PRL — kluczowy dla tej ideologii tekst Formalizm i realizm w
muzyce®. Cytowal tam Lenina i Zdanowa, podnosit warto$¢ tworczosci Chopina i
Szymanowskiego, piszac: ,,Sadze [...] ze istniejg olbrzymie mozliwosci oratoriow ludowych i
$wietlicowych inscenizacji muzycznych typu wielkich popiséw zespoldw robotniczych i zespotow
wiejskich. Niewatpliwie dojrzewa okres monumentalnych widowisk muzycznych zlozonych z
piesni i tanca, ilustrujacych zycie i walk¢ naszego narodu, naszego ludu. Epoka baletu.
Tematycznego baletu”. Tekst ten, wraz ze wszechobecnymi hastami ,,wszystko dla mas” i ,,walka o
pokoj” prez siedem lat speiniat role wytycznych programowych dla teatrow muzycznych oraz dla
niektorych kompozytorow, librecistow 1 choreograféw. Baletowi przyznawat wysoka range niemal
sztandarowych widowisk realizmu socrealistycznego. By ,,zadekretowac” jego zatozenia, latem
1949 roku w Lagowie Lubuskim odbyta si¢ ostawiona Konferencja Kompozytorow 1 Krytykéw
Muzycznych. Ze wzgledu na grzechy formalizmu Szereg utworéw zostat na niej publicznie

1 W. Sokorski, Formalizm i realizm w muzyce, ,,Kuznica” 1948 nr 50, przedruk w: ,,Ruch Muzyczny” 1948 nr 23-24.



potgpione, inne za$ utwory, zawierajace np. przystepne elementy folkloru (czyli wedle tamtej
terminologii — realizmu), byty gloryfikowane.

W jak szczelnych okowach ideologicznej cenzury znalazia si¢ wtedy tworczos$¢ baletowa,
ilustrujg doskonale krétkie dzieje sceniczne baletu Swantewit Piotra Perkowskiego, kompozytora
zajmujgcego w tym okresie mocng pozycje w elitach wladzy. Partytura do libretta Tadeusza Mazura
powstalta w latach 1926-1930, podczas pobytu kompozytora w Paryzu. Jej czgs¢ przepadta podczas
Powstania Warszawskiego. Perkowski ja odtworzyl, rozbudowujac cato$¢ do trzech aktow.
Przygotowania do poznanskiej prapremiery nie mialy chyba sobie rownych w dziejach polskiego
baletu. Otoczyla je aura wydarzenia i mecenat Prezydium Rady Ministrow: Swantewita uznano -
byé moze ze wzgledu na range nazwiska Perkowskiego — za pierwsze w historii Polski Ludowej
dzieto sceniczne wspotczesnego kompozytora (zapominajgc jakby o dokonanej juz prapremierze
skromniejszego w zamysle Cagliostra). Mialo by¢ efektowne wizualnie, totez w lutym 1948 roku
Departament Plastyki Ministerstwa Kultury i Sztuki z Wojewddzka Radg Kultury Poznania rozpisat
konkurs na projekty dekoracji i kostiuméw do Swantewita. Do udzialu zaproszono tak wybitnych
artystow, jak Tadeusz Kantor, Jan Kosinski, Andrzej Pronaszko, Wactaw Taranczewski 1 Andrzej
Stopka; zgtosito si¢ tez kilkunastu artystow z roznych miast. W marcu zorganizowano dla nich w
Poznaniu ,,konferencje zapoznawcza”, by zaznajomili si¢ z charakterem i nastrojem muzyki oraz z
warunkami technicznymi sceny. Zaproszony profesor-polonista oméwit libretto, ktorego temat
skupiat si¢ wokot kultu poganskiego boga Swantewita 1 poszukiwan kwiatu paproci. Podloze
historyczne przedstawil specjalizujacy si¢ W prehistorii naukowiec (zajat si¢ prastowianskimi
mitami i wykopaliskami na Rugii).

Po nadestaniu przez plastykow prac, kilkoro z nich wyrdézniono nagrodami, jednak
ostatecznie realizatorom do wyboru przedstawione zostaty cztery inne projekty. Komitet z udziatem
kompozytora Perkowskiego, kierownika muzycznego premiery i dyrektora Opery Zygmunta
Latoszewskiego oraz choreografa Kaplinskiego, wybral fantazyjny, surrealistyczny projekt Stopki.
W widowisku uczestniczyt zespot 80 tancerzy, w tym 40 uczniéw szkoty baletowej. Kaplinski tres¢
baletu osnul wokot legendy o nocy $wietojanskiej. Byly w nim fantastyczne postaci lasu, kaptani
Swantewita 1 wiesniacy (mimo to w I akcie rozlegat si¢...walc). Na prapremiere 19 czerwca 1948
roku przyjechato do Poznania dwoch wiceministrow kultury i sztuki oraz liczna delegacja
urzgdnikow Departamentu Muzyki. Przedstawienie pokazano w Warszawie (na scenie Teatru
Polskiego), i tam, na specjalnym spektaklu - goszczacym w stolicy uczestnikom wroctawskiego
Swiatowego Kongresu Intelektualistow w Obronie Pokoju - na widowni zasiedli najstawniejsi
arty$ci tamtego czasu: plastycy (Picasso), architekci (Corbusier), aktorzy (Barrault), pisarze
(Szotochow).

Ledwie mingta euforia prapremiery, nasilita si¢ krytyka Swantewita - glownie fabuty i
poetyckiego stylu widowiska. Zwlaszcza iz opublikowany wlasnie ideologiczny ,,manifest”
Sokorskiego ukazat artystom estetyczne reguty, jakich powinni przestrzegaé. Libretto przepracowat
zatem na nowo Tadeusz Marek (pseudonim Tadeusza Zakieja), ujmujac cato$é jako ,,stowianski sen
nocy letniej”. Wprowadzil tez elementy rubasznie ludowej basni: Lesng Wiedzme, pijanego
chtopka, ktorego Strzygi wodza po bagnach, 1 wiele zwierzat. Podkreslit podnioste znaczenie finatu:
,»2dy za posagiem Swantewita podnosi si¢ poranne slonce - mtodziez owych prastowianskich
czasOw, rownie wesota, bujna i dzielna jak jej spotczesni rowiesnicy, z radoscia podejmuje trud
codziennej pracy [..]. Sierp w reku dziewczyny jest symbolem pracy"?.. Choreograf Stanistaw
Miszczyk bez watpienia stworzyl balet popularny, a scenograf Stanistaw Jarocki nadat mu
ol$niewajace barwy. Premiere (26 II 1949) oklaskiwal minister kultury, chwalono tancerzy i
orkiestre. Przedstawienie rekomendowat ,,Przekroj”, jako ,,przyjemna bajke dla dzieci w wieku
balzakowskim”.

Tadeusz Marek, ktory, rzec mozna, wyspecjalizowal si¢ w ideologicznym aktualizowaniu
librett baletowych, raz jeszcze zmienit Swantewita, wprowadzajagc znacznie wyrazniejsze tresci

2 T. Marek [komentarz]; Piotr Perkowski Swantewit, balet w 3 aktach. Opera Slaska w Bytomiu, prem. 26 11 1949 r.,
program.



spoteczne, i doprowadzajac do kolejnej premiery - w Operze Poznanskiej. W intryge uwiktany byt
teraz Bogacz, a wnetrze posagu Swantewita stanowito jego kryjowke. Nowa postacig byta tez
Matka. W finale kaptani odprawiali sad nad Dziewczyng. Premiera (25 IV 1951) odbyta si¢ w
ramach Festiwalu Muzyki Polskiej. Kierownictwo muzyczne sprawowat Walerian Bierdiajew,
choreografi¢ opracowal Leon Wojcikowski, i wyzszych artystyczng ranga nazwisk darmo byto
wtedy szuka¢. Mimo tow ,Nowej Kulturze™ zarzucono Wojcikowskiemu m.in. zbyt stabe
demaskowanie Bogacza. Recenzentka Barbara Kilkowska stawiata za wzor balety radzieckie, ktore
czytelnie przedstawiajg tresc 1 jej] wymowe.

Recepcja Swantewita, tak jaskrawo popierana przez wladze, zaowocowata refleksjami
natury ogdlnej, na temat miejsca baletu w socjalistycznej kulturze. Slaski recenzent, Michat Jozef
Michatowski stwierdzit: ,,balet, obok kantaty, oratorium i opery moze i powinien w wigkszym niz
dotychczas stopniu stanowi¢ platforme¢ porozumienia dla wspolczesnego kompozytora z
zapdznionym odbiorca”.*Sam Perkowski w wywiadzie powiedziat: ,,balet bedacy idealna synteza
sztuk - muzyki, choreografii, plastyki - jest zarazem doskonatym roztadowaniem nagromadzonego
w sferach proletariatu, a zwlaszcza wérdd ludnoéci wiejskiej, «kompleksu nizszosci»”.> W 1949
roku, przekonany, iz ,,mimo olbrzymich zamoéwien spolecznych i rozwigzania kwestii finansowej
przez Panstwo, ciagle nie ma utwordéw dla swietlic 1 wojska”, zasiadt do pisania nowej baletowej
partytury. Skomponowat rodzaj poematu symfonicznego (operujac zreszta do$¢ nowoczesnymi
srodkami muzycznymi). Tytul Rapsod dodano p6zniej, libretto utozyt Stefan Otwinowski. Wydaje
si¢ ono modelowe ideologicznie. Opisuje, jak prace braci Lecha, Czecha i Rusa (czyli narodow
polskiego, czeskiego i rosyjskiego) rozbijat Kapitalizm (posta¢ baletu), a wojna rujnowala Ziemi¢
(w tej roli Barbara Bittnerowna stworzyta znakomita kreacj¢), ale czerwony sztandar wyzwolenia i
prawdy podniodst lud rosyjski, dzigi czemu zjednoczyli si¢ robotnik, chlop i marynarz. Premiera
Rapsodu Perkowskiego odbyla si¢ w Operze Slaskiej 25 III 1950 roku; w kilka dni pézniej
przedstawienie pokazano w Krakowie.®

W tym samym czasie nowy balet wystawita Opera we Wroctawiu. Byt to Paw i Dziewczyna
Tadeusza Szeligowskiego (prem. 2 VII 1949) do libretta Wactawa Kubackiego; mtody historyk
literatury, ktory w swych publikacjach wielki polski romantyzm dopasowywat do aktualnej
ideologii, opart je na picknym wierszu Bolestawa Le$miana DZananda. W utworze mysSliwy
imieniem Dzananda ogarnigty zazdroscig kieruje strzalg na uwodzacego Dziewczyne Pawia i trafia
w Dziewczyng. Dreczony wyrzutami sumienia, zrywa z myslistwem 1 zabijaniem; pojawia si¢
przed nim kobieta z gotebiem. Wroctaw byl miastem, w ktorym zaledwie przed rokiem odbyt si¢
Swiatowy Kongres Intelektualistow w Obronie Pokoju, a uczestniczacy w nim Pablo Picasso
obdarowat Polske stynnym rysunkiem golebia pokoju. Balet Paw i Dziewczyna w premierowej
choreografii Zygmunta Patkowskiego konczyt si¢ zatem sceng apoteozy Pokoju. Warto zauwazyc¢,
1Z z nastgpnej realizacji baletu w Poznaniu (1950) w choreografii Eugeniusza Paplinskiego postac¢
symbolizujgca Pokdj, i apoteoza — zniknety. Nie byto tez ich w ponownej realizacji Patkowskiego,
w Operze Slaskiej w Bytomiu (1962).

Balet Zlota Kaczka Jana Maklakiewicza (praprem. 12 V 1951, w Operze Slaskiej w
Bytomiu) nidst przestanie o sprawiedliwosci spotecznej. Znana warszawska legenda o zlotej
kaczce na Powislu zostala zmodyfikowana wedlug zasad socrealizmu 1 podawala odwieczng
prawde, ze nie pienigdz stanowi o wartosci czlowieka, a jedynie praca. Czary Ztotej Kaczki
zmieniaja miodego szewca Lutka w zlego bogacza, ktory z nikim nie chce si¢ dzieli¢c swymi
pieniedzmi. Libretto opracowat Czech Jan Rey [Reimoser], a do realiéw polskich dostosowat je
choreograf Jerzy Kaplinski. Partytura zawiera rozmaite tance przypisane réznym warstwom

3 Zob. B. Kilkowska, ,, Swantewit” Perkowskiego w Operze Poznariskiej. Inscenizacja baletu, ,Nowa Kultura” 1951
nr 23.

4 M. J. Michatowski, Z Opery Slgskiej. ,, Swantewit”: Balet w 3 aktach Piotra Perkowskiego, ,,Dziennik Zachodni” 5
111 1949.

5 W. Pawtowski, Wywiad z Piotrem Perkowskim, ,,Ruch Muzyczny” 1949 nr 7-8.

6 Szczegdtowo o baletach Perkowskiego zob. M. Komorowska , Tworczosé teatralna Piotra Perkowskiego, w: Piotr
Perkowski. Zycie i dzielo, red. M. Borkowski, A. Gronau-Osinska, AMFC, Warszawa 2003.



spotecznym: lud warszawski tanczy mazura szewskiego, patacowi goscie — poloneza, zaproszeni na
wystepy artysci -kadryla 1 galopa, stluzba - krakowiaka, a chtopi (podczas odwiedzin Lutka w
rodzinnej wsi) — oberka, polk¢, kujawiaka i chodzonego. Po premierze komentatorzy jednak
watpili, czy prawda, ze pieniadz zdobyty bez pracy nie przynosi szczg$cia, w ogole da sie
przedstawi¢ jezykiem tanca.

Podobny obraz ideologicznie ,,stusznych” klasowych rozwarstwien przedstawial balet
Grazyny Bacewicz Z chiopa krol do libretta Artura Maryi Swinarskiego wg XVIl.wiecznej
komedii Piotra Baryki (praprem. 25 VII 1954 w Operze Poznanskiej). Upojony wodka, Spiacy w
karczmie Kazek pada ofiarg ztosliwego zartu. Lokaje wynoszg go do dworu, a gdzie kawalerowie i
damy z niego drwig. Odnajduje go tam jego dziewczyna, Zosia i razem uciekaja. Muzyka — Swietnie
skomponowana, z intermediami w antraktach — ma wigc charakter cze¢$ciowo wiejski (oberek
opoczynski, kujawiak, polka tramblanka), czeSciowo dworski (walc, gawot, polonez, galliarda,
siciliana, passepied); na koniec menuet zmaga si¢ ze zwycigskim w rezultacie mazurem. Balet
Bacewiczéwny zlaczony w byl w jednym wieczorze z prapremierg drugiego nowego baletu:
Zabawg w Lipinach Zygmunta Mycielskiego do libretta Jarostawa Iwaszkiewicza. Tu w akcji
pojawiali si¢ chtopcy traktorzysci, dziewczeta, ktore zapraszaly wiejska kapele, by urzadzi¢
zabawe, i bikiniarze — nieroby-modnisie, o$mieszani przez 6wczesng propagande. Mycielski zawart
W interesujgco zinstrumentowanej partyturze elementy krakowiaka, walczyki, i takie tance, jak
mazur szewski, polka starowieska, oberek. Autorem choreografii w obu baletach byt Stanistaw
Miszczyk.

Oba dziela rozczarowaty. ,,Ambitne proby wspolczesnej tworczosci baletowej podjete przez
wybitnych kompozytorow i wybitnych pisarzy-autorow librett, okazaty si¢ nieudane” — pisano.
Podnoszono tez , konwencjonalng ludowo$¢” w tancu i muzyce oraz ,,zbyt pobtazliwe traktowanie
problemoéw spolecznych”.” Maria Iwaszkiewicz, corka pisarza, wspominata pisanie owego baletu,
,W celach zarobkowych zreszta. Rzecz byla o traktorzystach, bikiniarzach, a wigc w stylu
6wczesnych produkcyjniakéw. Obaj autorzy dostownie pokladali si¢ ze $miechu”.® Mycielski z
Iwaszkiewiczem do swego utworu podeszli z ironig. Podczas pokazu przedstawienia Rapsodu
Perkowskiego i Otwinowskiego w Krakowie, tamtejsi recenzenci odniesli si¢ do baletu rowniez ze
znaczng dozg ironii. Niemniej w tego typu partyturach kompozytorzy stawiali nuty na serio,
tworzac nieraz wartosciowg muzyke. Choreografowie na powaznie komponowali uktady taneczne,
réwniez wtedy, gdy przyszto im inscenizowac apoteoze Pokoju, albo wprawia¢ w ruch sceniczny
figury Kapitalizmu czy Traktorzystow, powiewac¢ sztandarami badz ukazywac przyjazn polsko-
radziecka. Takze tancerze, niektorzy w apogeum formy, mtodosci i talentu, na serio oddawali swoj
kunszt w sluzbe tych sztucznie konstruowanych fabutl, i niejedna wowczas powstata baletowa
kreacja.

Poza opisanym nurtem socrealistycznym uplasowal si¢ balet Mazepa Tadeusza
Szeligowskiego. Powstat juz bowiem po przetomowym roku 1956, gdy nastapita polityczna odwilz.
Jednak w pewnym stopniu takze miat stuzy¢ propagandzie, tyle, ze propagandzie nowej teraz
Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej, troska otaczajacej swa kulturg i tradycje wielkiego dramatu
romantycznego. Udzial Polski z przedstawieniem Mazepy przewidywat paryski sezon Teatru
Narodow wiosng 1959 roku, poprzedzony wystepami w Monte Carlo. Premier¢ krajowa szykowano
na Migdzynarodowy Festiwal Muzyki Wspolczesnej ,,Warszawska Jesien” 58. Miata przynies¢
wspotczesne dzieto baletowo-muzyczne zrodzone z ducha polskiego teatru romantycznego
(obchodzono Rok Stowackiego). Libretto napisata Irena Turska, krytyk i teoretyk baletu (jej
pbzniejsze zashugi dla zdokumentowania dziejow polskiego baletu okazaty si¢ nie do przecenienia).
Z dramatu Stowackiego Mazepa Turska zaczerpneta temat, watki i charakterystyke postaci. Tadeusz
Szeligowski w swej partyturze probowat dotrzymaé kroku kompozytorskim odkryciom Zachodu:
zastosowal m.in. technike serialng i klasterowe akordy. Choreograf Stanistaw Miszczyk obsade
ztozyl z wys$mienitych tancerzy: Stanistaw Szymanski kreowat rolg tytutowa, Olga Sawicka

7 Za: T. Switala, Opera Poznanska 1919-1969, Poznan 1973, s. 204.
8 M. Iwaszkiewicz, Wspomnienie o Zygmuncie Mycielskim, maszynopis 1994 (ze zbior6w Towarzystwa im.
Zygmunta Mycielskiego w Rzeszowie).



wcielita si¢ w posta¢ Amelii, Zbigniew Kilinski tanczyl Wojewode, Bogdan Bulder - Zbigniewa,
za$ Witold Borkowski byt Krélem Janem Kazimierzem.

Jednak juz podczas przedtuzajacych si¢ prob w Operze Warszawskiej ujawnila sie
artystyczna miatkos¢ utworu. Nie pomogla doswiadczona batuta dyrygenta Mieczystawa
Mierzejewskiego. Po op6znionej premierze (27 XI 1958) balet, w graficznej w stylu scenografii
Lecha i Michelle Zahorskich, otrzymat oceny krytyczne i1 zlosliwe (Jozef Kanski, Artur Marya
Swinarski, Jerzy Waldorft). Choreografi¢ uznano za skomponowang z piruetow, a pozbawiong
dramatyzmu. Ostry osad poglebita kleska Mazepy w Paryzu. Francuscy krytycy docenili jedynie
taneczny kunszt Sawickiej i Szymanskiego, ktory uzyskat Prix Nijinski - - nagrodg paryskiego
Uniwersytetu Tafica dla najlepszego tancerza roku.’

Konfrontacja z Europa po uchyleniu politycznej ,,zelaznej kurtyny” okazata dowodnie stan
zacofania polskiego baletu w zakresie metod szkolenia tancerzy, choreografii i estetyki widowisk.
Prasowa dyskusja na ten temat dlugo nie schodzita ze szpalt najwazniejszych gazet.

Krok czwarty: ku pozornej niezaleznoS$ci

Tuz po zakonczeniu wojny artystyczng inicjatywe wykazal Mikotaj Kopinski, wychowanek
Zajlicha, solista dawnego Polskiego Baletu Reprezentacyjnego. W 1945 roku w Krakowie zebrat
grupe dobrych tancerzy; w jego uktadach choreograficznych przez dwa lata wystepowali oni w
wielu miastach kraju odradzajacego si¢ po zniszczeniach. W 1947 roku 40-osobowy Balet Mikotaja
Kopinskiego wszedl w sktad Zespolu Domu Wojska Polskiego (p6zniejszego Centralnego Zespotu
Artystycznego Wojska Polskiego). Kopinski miat tam do dyspozycji profesjonalng orkiestre — do
1950, czyli w okresie relatywnie wigkszej artystycznej swobody, wystawit szereg baletow polskich
(m.in. wariant Wesela w Ojcowie Kurpinskiego i Damsego, Na kwaterunku Moniuszki) i do muzyki
kompozytoréw obcych (Ponchiellego, Chaczaturiana, Gliera). Dat tez prapremierg¢ nowego baletu
sprawdzonego wspOlpracownika przedwojennego Baletu Parnella, Zygmunta Wiehlera: Janko
muzykant . Sposrod artystycznej dziatalnosci Kpinskiego jedynie ten utwor uzna¢ mozna za daning
ptacong socrealizmowi: nowela Sienkiewicza stanowita woéwczas modelowa ilustracje ucisku
chlopa (w 1953 roku wystawiono pod tym samym tytutem opere Witolda Rudzinskiego).

Podobna inicjatywe utworzenia wiasnego zespotu podjat w 1955 roku Eugeniusz Paplinski,
takze wychowanek Zajlicha, ceniony dawniej tancerz Baletu Parnella. Udalo mu si¢ zyskac
poparcie wladz i do 1961 roku utrzyma¢ wzgledng autonomi¢ artystyczna i1 organizacyjna.
Zrecznie taczylt socrealistyczne hasto widowiskowej sztuki ludowej przystepnej dla szerokich mas,
z kolejnym wecieleniem idei narodowego baletu. Umieszczat w programach duzo stylizowanych
tancow polskich inscenizowanych na rodzajowe obrazki (jak niegdy$ Parnell). Wystawial balety
Kurpinskiego i Moniuszki. Przywrécit scenie utwory powstate przed wojng dla Polskiego Baletu
Reprezentacyjnego: Apollo i Dziewczyna Rozyckiego oraz Cagliostro w Warszawie Maklakiewicza.
Dysponowat partyturami wspotczesnych kompozytoréw, jak m.in. Tadeusz Baird, Augustyn Bloch,
Stanistaw Proszynski, Witold Rudzinski. Mial wlasng, chwalong przez recenzentow orkiestre
kierowang przez Wladyslawa Kabalewskiego, ktory liczne pozycje instrumentowal na jej
kameralny sktad. Do swych scenograféw zaliczat Ireng Lorentowicz, Jana Marcina Szancera, Maj¢
Berezowska.

Zespol, zmienny liczebnie (ok. 40 kobiet 1 m¢zczyzn) 1 osobowo, skupial zdolnych tancerzy
starszego (Jadwiga Mierzejewska) i milodszego pokolenia (Barbara Olkusznik, Krystyna
Mazuréwna, Feliks Malinowski, Witold Gruca). Juz podczas inauguracyjnego wystepu w waznym
politycznie dla 6wczesnej Polski dniu Lipcowego Swigta (22 VII 1955) przedstawiono prapremiery
dwoch baletow osnutych na ludowych watkach: Kwiat paproci Szeligowskiego i Diably polskie
Stefana Kisielewskiego. Pod koniec dziatalnosci Paplinski wystawit nowy balet Perkowskiego —
Balladyna.

9 Wigcej szczegbtow o Mazepie Szeligowskiego zob.: M. Komorowska, Opery i balety Tadeusza Szeligowskiego na
scenach PRL, w: Tadeusz Szeligowski. Wokot tworcy i jego dziefa, red. T. Brodniewicz, J. Kempinski, J. Tatarska,
Poznan, Ars Nova 1998



Polski Zespot Tanca wystepowat w wielu miastach kraju. Odbyl tournée po Czechostowac;i,
NRD, ZSRR, Jugostawii 1 Holandii, dat wystep w Berlinie. W 1961 roku zostat rozwie}zemy.10
Osrodkami tworczosci baletowej staty si¢ teatry operowe.

10 Zob. R. Swierczek, Polski Zespot Tarica 1955-1961, Warszawa 1981, praca magisterska AMFC (maszynopis).



