Seminarium SZTUKI WYKONAWCZE: Zré6dla i mediacje. TANIEC

Organizatorzy: Instytut Kultury Polskiej UW, zesp6l projektu "SZTUKI
WYKONAWCZE: Zrodla i mediacje” (http://re-sources.uw.edu.pl/o-projekcie/)

Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego, w Warszawie

23—24 kwietnia 2015 (IT)

SEMINARIUM I: RUCH — TANIEC - KAMERA
czwartek, 9.00—17.00

Uczestnicy: Janusz Baldyga, Erhard Ertel, Ewa Krasucka, Sonia Nie$pialowska-

Owczarek, Katarzyna Sloboda

Zapis ruchu na filmie to podstawowy sposodb jego dokumentacji, a zarazem
czesto material o autonomicznym statusie dziela sztuki performatywnej. Kamera jest
potrzebna tancerzom jako narzedzie badawcze pozwalajace zglebia¢ techniki ruchu i
analizowaé choreografie, jako partner coraz czeSciej towarzyszacy im w scenicznym
dzialaniu, wreszcie jako medium metakrytyczne — oparte na ruchu i ruch

problematyzujace.

Celem seminarium RUCH — TANIEC — KAMERA jest zbadanie zaré6wno w
wymiarze praktycznym, jak i teoretycznym zlozonych relacji miedzy tancem a
kamera, miedzy ruchem kamery a ruchem ciala, miedzy poruszajacym sie cialem w
obrazie i na zywo. Wykorzystujac te perspektywe, chcemy przyjrzec¢ sie nie tylko
tanncowi wspolczesnemu i klasycznemu, ale takze widowiskom sportowym,
dzialaniom z pogranicza teatru i performance art oraz szczegbélnemu gatunkowi

choreografii tworzonej specjalnie wobec kamery — videodance.


http://re-sources.uw.edu.pl/o-projekcie/

godz. 9.00—13.00 (z przerwa kawowa o 11.00)

Erhard Ertel (Freie Universitit Berlin)

Percepcja stroboskopowa: ciqglosé i przerwanie jako konstytutywne

Jormy tworzenia rzeczywistosci i poznania

Po pierwsze — percepcja zmyslowa byla i pozostaje wciaz podstawa poznania
rzeczywisto$ci przez czlowieka, zarowno w aspekcie praktycznym, jak i teoretyczno-
poznawczym. Historycznie zmienialo sie jednak zachowanie cielesnych i medialno-
technicznych uwarunkowan postrzegania. Po drugie — zasada przerwania (Prinzip der
Unterbrechung) byla i jest nadal podstawowym antropologicznym zalozeniem, ktore
umozliwia strukturyzacje zaréwno dzialania, jak tez myslenia. Historycznie zmienialo
sie jednak zachowanie cielesnych zatrzymywan oraz medialno-technicznych
mozliwoséci produkeji peknie¢. Obydwa warunki sa elementarne tak dla rozwoju
ludzkiego fenomenu, ktory nazywamy historia, jak dla specyficznie spolecznego

zachowania, ktore nazywamy sztuka.

Obecnie niemozliwe jest myslenie o ruchach historycznych i procesach zachodzacych
w sztuce, a zwlaszcza na polu sztuk performatywnych, bez zastosowania pojecia
pekniecia (Bruchhaftigkeit). Widocznie kontynuowany ruch stanowi docelowo
kolejnos¢ przerwan, peknieé, skokéw i zwrotdw itd., ktorych widoczny zwiazek jeszcze
bardziej $wiadczy o polgczeniu. W ten sposob ludzka i spoleczna rzeczywisto$é staje
sie konstruktem opierajacym sie na nieustannej fragmentaryzacji. Rzeczywisto$¢é nie
jest tutaj danym Czyms§, lecz praktyka wydobyta w procesie ludzkiego dzialania
(zaopatrzonego w estetyczne lub spoleczne intencje), ktérej sprawczo$¢ wymaga
skojarzenia kolejnosci dzialania wedlug wzoru: rekonstrukcja — dekonstrukcja —
konstrukcja. Bez watpienia ta kolejnos¢ dzialania jest dzisiaj w duzej mierze
uksztaltowana przez dyskursywne mozliwo$ci mediow audiowizualnych i ich cyfrowe;j
dominacji. Przedmiotem dyskusji powinno sta¢ sie potraktowanie tych spraw jako
dzialania w obrebie sztuki — w szczegoélnosci sztuk przedstawieniowych — oraz

obserwacja wspomnianych juz peknie¢ w konfrontacji z mediami audiowizualnymi.

/tlumaczenie: IMiT/



(prezentacja w jezyku niemieckim; zapewniamy tlumaczenie)

Sonia Niespialowska-Owczarek

Kino tanca: 70 lat po ,,Study in Choreography for Camera” Mai Deren

W jakim stopniu dzisiejsze rejestracje spektakli na zywo, adaptacje filmowe
choreografii scenicznych, choreografie dla kamery i filmy dokumentalne czerpia z
poszukiwan filmowego wymiar ruchu i tanca prowadzonych 70 lat temu przez Maje
Deren? W artykutach, ktére publikowala od 1945 roku poréwnywala ona obiektyw
kamery do ludzkiego oka, taséme filmowa do pamieci, a opowiadanie filmowe do pracy
umyshu. Ruch postaci, praca kamery, uzywanie ciala filmowca jako zaprzeczenia
statywu, montaz, manipulacje taSma filmowa w filmie Study in Choreography for
Camera (1945) beda punktem wyjScia do rozmowy o wspoélezesnych formach zapisu

ruchu bedacych efektem wspolpracy choreograféw, tancerzy i filmowcow.
Do przeczytania:

Maya Deren, Choreography for Camera, ,Dance Magazine” 1945, nr 10, przedruk w:
Essential Deren: Collected Writings on Film, red. Bruce R. McPherson,

Documentext, Mc Pherson & Co, Nowy Jork 2005

Ewa Krasucka

Videodance. Miedzy efekciarstivem a nowgq jakosciq

Czy spektakl sfilmowany pozostaje spektaklem? Czy mozna uciec przed uprzednioScia
choreografii w filmie tanca? Videodance: gatunek ktéry z rzadka moéwi wlasnym

glosem.

Taniec zawsze byt atrakcyjnym tematem dla kamery. Wraz ze wzrostem dostepnos$ci
cyfrowych technologii rejestracji obrazu pokusa, by filmowa¢ cialo w ruchu stala sie
jeszcze silniejsza. Stosunkowo latwo jest dzis, posiadajac kamere i dostep do tancerzy,

stworzy¢ efektowny obraz z taticem w kadrze. Jesli jednak rozumie¢ videodance/film



tanca jako autonomiczny jezyk powstaly z syntezy tanca i filmu, a zatem bedacy czym$
wiecej niz sfilmowanym tancem, to uprawianie tego gatunku okazuje sie nie lada

wyzwaniem, wymagajacym artystycznego zespolenia filmowca i choreografa.

Co sprawia, ze taniec na ekranie staje sie czym$ wiecej niz niebanalnie sfilmowana

choreografia?

Katarzyna Sloboda (MS2)
Percepcja zestrojona. Praktyka Lisy Nelson

Lisa Nelson — opierajac sie takze na swoim do$wiadczeniu dokumentowania
improwizacji za pomocg pierwszych przeno$nych kamer (ok. 1974 roku) — opracowala
oryginalng metode pracy kompozycyjno-badawczej zwana ,strojeniem partytur” (ang.
tuning scores). Polega ona na uruchamianiu i badaniu wielozmyslowe] percepcji w
dzialaniu i dialogu, a opiera sie na zadawaniu pozornie prostych pytan — ,,co widzimy,

gdy patrzymy na taniec?”, ,,co i jak widzimy gdy tanczymy?”.

Kontekstem prezentacji Nelson jest wystawa ,PrzyjdZcie, pokazemy wam, co robimy.
O improwizacji tanca” (Muzeum Sztuki w Lodzi, 6 czerwca — 20 pazdziernika 2013,
kuratorki: Katarzyna Sloboda, Sonia Nie$pialowska-Owczarek), ktorej celem bylo
stworzenie przestrzeni do odczucia ciala i ruchu nie tylko przez praktykujacych
tancerzy, ale tez osoby, ktére sa gotowe otworzy¢ sie na poszerzanie $wiadomosci
swojego ciala, jego ruchu i relacji, w jakie wchodzi. Miedzy innymi praktycy poruszali
sie w akompaniamencie filmoéw, podejmujac dialog z widmowa obecnoscig tancerzy z

archiwalnych nagran.

Lisa Nelson, Before your eyes. Seeds of dance practice:

https://tuningscoreslog.files.wordpress.com/2009/11/before-your-eyes.pdf

13.00—14.00 przerwa obiadowa


https://tuningscoreslog.files.wordpress.com/2009/11/before-your-eyes.pdf

14.00—17.00

Janusz Baldyga

Ikona zdarzenia wobec jego zapisu filmowego

1. Ikona jako no$nik idei — analogia z ikong w przestrzeni sakralne;j.

Janusz Baldyga: performance Przejscia graniczne. Zapis dokumentacyjny a
videoperformance jako komunikat autonomiczny. Transformacja performanceu w

przestrzeni jego zapisu.

2. Zapis wewnetrzny — wplyw struktury zdarzenia na strategie zapisu (pozycja

kamery, montaz).

Akademia Ruchu, Zycie codzienne po Wielkiej Rewolucji Francuskiej; Europa;

Autobus.

3. Symulacja filmowa — rejestracja filmowa jako zdarzenie abstrahujace od zapisu.

Wiadystaw Grochowski: Reportaz.

4. Autozapis — tozsamo$¢ funkeji filmujacego i filmowanego. Kamera fotograficzna i

filmowa w strukturze zdarzenia jako organiczny element jego porzadku.

Tomasz Sikorski: Zapisy.

Dyskusja na forum



SEMINARIUM II: CHOREOGRAFIA SPOLECZNA
piatek, 10.00—18.00

Uczestnicy: Udi Edelman & Omer Krieger, Dorota Ogrodzka, Pawel Moscicki, Joanna
Le$nierowska, Rafal Urbacki, Wojtek Ziemilski

Choreografia spoleczna bada cielesne sieci powigzan oraz sposoby komunikacji,
ktéore wytwarzaja tozsamo$¢ spoleczng. ,Choreografia” nie oznacza tu zatem
wylgcznie komponowania ruchu i relacji cial w czasie i przestrzeni, ale staje sie
roOwniez metoda badania rutyny i dynamiki relacji spolecznych, a takze organizacji
wszelkich form ruchu — takze tych codziennych. W praktyce artystycznej przyjecie
perspektywy choreografii spolecznej zwigzane jest natomiast z budowaniem sytuacji,
ktére maja wprawi¢ w ruch tancerzy, a czesto i widzow. Instrukcje, zadania do
wykonania, a nawet sama architektura przestrzeni staja sie narzedziem wskazania
kierunku dzialania, jednak bez intencji programowania go czy precyzyjnego

okres$lenia jego przebiegu.

Podczas seminarium chcemy spojrze¢ na ruch jako na ideologie i zastanowic sie
nad relacja miedzy regulami porzadku spolecznego a sposobami postugiwania sie
cialem. Zapyta¢ o to, w jaki sposéb ruch i cialo w ruchu ksztaltuja przestrzen
publiczna. Jak z kolei przestrzen publiczna dyscyplinuje nasze ciala? Czy jest mozliwa
polityczno$¢ ciala w tkance spolecznej, a przede wszystkim jego wolnos§é? Czy
choreografia spoleczna wyznacza zatem wylacznie sztywne ramy, czy tez tworzy

strukture prowokujaca do ruchu?

godz. 10.00—14.00 (z przerwa kawowa o 12.00)

Udi Edelman & Omer Krieger
Akcja PRL: Odtworzenie jezyka dzialan artystycznych i politycznych

Udi Edelman i Omer Krieger zaprezentuja swoOj najnowszy projekt Akcja PRL w
Centrum Sztuki Wspolczesnej — Zamek Ujazdowski w Warszawie. Beda usilowali
odpowiedzie¢ na pytania, o to, co mozna robi¢ w przestrzeni publicznej, skad takie
dzialanie czerpie swoje znaczenie i czym jest przeklad gestéw z przeszloSci na

dzialania wspolczesne.



Akcja PRL to performans w przestrzeni publicznej, a jednocze$nie projekt
dokumentacyjny. W ramach projektu artySci zamierzaja odnalez¢é dzialania
artystyczne i polityczne realizowane w przestrzeni publicznej w Polsce w czasach PRL,
stworzy¢ ich archiwum z odpowiednia dokumentacja, a nastepnie odtworzy¢ w
postaci przygotowanych przez siebie nowych choreografii w przestrzeni publicznej

Warszawy.

Nowe projekty beda tworzone z wykorzystaniem rekonstrukcji, spekulatywnej
interpretacji, ruchu abstrakcyjnego, tanca, performatywnego odczytu, relokacji
wydarzen/rzezb o charakterze site-specific, udzialu widzéw lub wspdlnoty, czy
niezapowiedzianych dzialan i tym podobnych. Odtworzone akcje zostang
udokumentowane przy pomocy odpowiednich §rodkéw i w ten spos6b ponownie

umieszczone w pamieci zbiorowej odbiorcow.

/thumaczenie: IMiT/

Dorota Ogrodzka
Ataki terrorystyczne. Okupacje. Zmiany pozycji

Celem wystapienia jest przyjrzenie sie przykladom choreografii spotecznych, ktore
przelamuja zastang architekture, filozofie i polityke przestrzeni publicznej i tym
samym detonuja emancypacyjny tadunek wpisany w mozliwosci ciala (oraz wielu cial,
zbiorowosci). W tym konteks$cie szczeg6lnie interesujace wydaja sie specyficzne akcje
ciala — niepowtarzalne, incydentalne, w jaki$ sposob szokujace, czy wrecz systemowo
niedopuszczalne, choé¢ przez sam system jednak prowokowane. Chodzi o dzialania-
performansy, ktére w niepokojacy i trudny do jednoznacznego zaklasyfikowania
spos6b — sztuka to, czy polityka, precyzyjnie zaplanowane choreografie, czy
przypadkowe sekwencje zdarzen i krokéw? — dobieraja sie do sedna lekdw,
kompleksow i resentymentéw wspodlczesnej sfery publicznej. Podobne sa wiec do
ataku terrorystycznego, ktory zdaniem Jacques’a Derridy, ma zawsze charakter
immunologicznego, autoodpornosciowego kryzysu a wiec cho¢ wydaje sie by¢ cialem
radykalnie obcym, pozostaje w silnym, organicznym wrecz zwigzku z atakowanym

wnetrzem.

Przyklady, ktore bede analizowaé (m.in. film Josepha Marcha Czlowiek na linie, cykl

fotograficzny Aarona Suskinda Terrors and pleasures of gravitations, akcje



kolektywu Performeria Warszawy oraz Remi’ego Guillarda i Yes Menow, a takze
przyklady dzialan ruchéw miejskich i nieformalnych organizacji quasi politycznych),
w nieoczekiwany sposob tamig prawa fizyki, grawitacji, wykraczaja poza ustalony kod
ruchow, zachowan, gestow. Wystawiaja na probe przestrzen publiczng — szukaja w
niej szczelin, peknie¢ oraz miejsc granicznych, niespdjnosci lub wlasnie zbytniej
spojnosci i gladkosci, ktéra w istocie wyklucza, ucisza i poddaje opresji niektore ciala,

glosy, postulaty, grupy spoteczne.

Pawel Moscicki

Choreografia rewolucyjnego wrzenia

W samym pojeciu choreografii zawarta jest niejako sugestia regularnoéci, porzadku,
nadrzednego ukladu, ktory — w mniej lub bardziej widoczny sposob — kieruje ruchem
i gestami ciala. W przypadku choreografii spolecznej, porzadkujacej zachowania
duzych zbiorowosci, trudno nie pomy$le¢ o wielkich spektaklach masowych
prezentujacych jedno$é spoteczenstwa (jak w przypadku marszéw okoliczno$ciowych
albo defilad wojskowych) albo idee estetycznej harmonii zamieniong w element
utowarowionej rozrywki (np. Tiller Girls). Jeéli uznamy, ze owa prezentacja ma
charakter performatywny, to znaczy ze gest ukazywania jest w niej nieoddzielny od
gestu ustanawiania, wéwczas regularno$¢ owych ,masowych ornamentow”, jak
powiedzialby Siegfried Kracauer, odsyla do idei spoleczenstwa jako zbioru
regularno$ci, powtorzen i imitacji. Jak w takim kontek$cie mozna pomysle¢ ekspresje
cial w momentach kryzysu, zerwania i zalamania, ktérymi w historii spolecznej sa
zazwyczaj rewolucje? Czy pekniecie znanego i oswojonego systemu reprezentacji
zawiesza mozliwo$¢ jakiejkolwiek choreografii czy tez, przeciwnie, nawet w tym
momentach patetycznego przesilenia mozna odnalezé powtarzajace sie lub rezonujace
ze soba formuly? Jakie znaczenie ma relacja miedzy gestem ciala a jego obrazowa
reprezentacja, zwlaszcza, gdy podlega ona dalszym rekompozycjom? Miedzy innymi
na te pytania postaram sie poszuka¢ odpowiedzi analizujac rozne dziela filmowe
ukazujace moment rewolucyjnego przelomu, ze szczegélnym uwzglednieniem

tworczosci Artavazda Peleshyana.



Joanna Lesnierowska

Wspolnota w tancu. Subiektywnosc wewngtrz kolektywnosci

Od blisko dekady niemiecka choreografka Isabelle Schad zglebia idee i utopie
tworzenia wspolnoty w tancu, tworzac spektakle dla (i przy wspétudziale) wielu
wykonawcoéw. W grupie (zar6wno w procesie pracy, jak i w momencie poszczegdlnych
prezentacji) jednostka staje sie jednoczesnie czescia calo$ci i podmiotem we wlasnym
odczuwaniu ruchu. Horyzontalna struktura pracy wymaga od grupy nieustannych
negocjacji zaréwno wariantow, jak i form swojego wspoélbycia. Zapraszani do
spektakli performerzy wywodzacy sie z réznych srodowisk kulturowych, spotecznych i
ekonomicznych oraz dysponujacy réznymi do§wiadczeniami zostaja skonfrontowani z
budujaca wspolnote praktyka umozliwiajaca powstanie ciala zbiorowego — ciala

demokratycznego.

Praktyka choreograficzna Schad, wywiedziona z praktyk somatycznych, a zwlaszcza
Body Mind Centering®, odnosi sie do wczesnego stadium embrionalnego rozwoju —
jeszcze przed podzialem komoérek — i zostaje w tafcu przeciwstawiona
zwyczajowej rownowarto$ciowoéci ludzi wewnatrz jednej grupy. W efekcie powstaje
model spoleczenstwa  przeciwstawiony  dzisiejszej  potrzebie  rywalizacji:
subiektywno$¢ (indywidualno$¢) wewnatrz kolektywu i wspdlnoty — ,idealny”,

utopijny wrecz model spoleczenstwa?

14.00—15.00 przerwa obiadowa

godz. 15.00-18.00

Rafal Urbacki

Kreacja — Reakcja. Choreografia spoleczna — Projekt niemozliwy

Dos$wiadczenie osobiste wynikajace z kilkuletniej pracy w kulturze z grupami
narazonymi na szczegoOlnie silne wykluczenie pozwala mi na postawienie pytan

dotyczacych mitdéw i stereotypéw w pracy nad projektami partycypacyjnymi. Po



realizacji blisko 30 przedsiewzie¢ na pograniczu sztuki spolecznej, performansu
mediacyjnego, dzialan partycypacyjnych ze spoleczno$ciami, manifestow grup
wykluczonych, przedsiewzie¢ perswazyjnych miedzy instytucjami/wladza a lokalsami
przychodzi czas na inwentaryzacje, podsumowania. Proponuje krytyczne ujecie
projektow krytycznych z perspektywy realizatora, uczestnika, instytucji, widza,
recenzenta, §rodowiska artystycznego. Rzeczowe spostrzezenia, przeglad narzedzi,
refleksja na temat mody na szeroko rozumiane dzialania spoleczne — sztuka dla grup,
sztuka dla jednostki. Wektory intencji powstawania projektow. Wzajemne stuchanie
sie czy stawianie tez? Perswazja czy nabieranie impetu argumentacyjnego? Wspoélnoty
i ich wewnetrzne habitusy — miejsca napie¢, programowanie sytuacji dla otwarcia

dyskusji. Kreacja — reakcja.

Wojtek Ziemilski

Niedosprawczosé. Kilka osobistych podejs¢ do choreografii spolecznej

W choreografie spoleczng wplatalem sie mimochodem. Obsesja na punkcie widza i
jego doswiadczenia — jak przezywa spektakl? Co to znaczy, ze przezywa spektakl? -
zaprowadzila mnie do projektow, w ktérych projektowatem widzéw jako jednostki i
jako grupe, a czasem wrecz wspdlnote. Prace takie jak Mapa, Prolog, Pigmalion, czy
Flirt towarzyski, tworza choreografie spolecznoéci, ale w jeszcze wiekszym stopniu —
robiag to w spoleczny sposob (socially). Z drugiej strony, pojecie ,choreografii
spolecznej” okazalo sie niebezpieczne i zwodnicze w kontekécie sztuki, implikujac

latwo$¢ przejscia z poziomu dzialania symbolicznego do realnego.

Dyskusja na forum



